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RÉSUMÉS FRANÇAIS 


ici comment on peut amener les jeunes à voir, comprendre 
et aimer l’art de leur temps, c’est-à-dire l’art moderne. 
Outre la difficulté propre à la jeunesse de ne pas pouvoir 
encore analyser ce que peut-être elle commence déjà à 
sentir, il y en à une autre, beaucoup plus grave, à savoir le 
désaccord et les préjugés des éducateurs. L'éducation des 
éducateurs est, dans notre monde, la première condition à 
remplir pour tenter une éducation des jeunes au point de 
vue de l’art. Or, tout enfant dessine naturellement et, au 
fur et à mesure qu’il grandit, tend à perdre l’expressivité 
naïve des débuts au profit de l’imitation rationnelle et 
vériste du monde extérieur, évolution nécessaire, mais qui, 
si on la laissait se produire seule, aboutirait à fermer 
entièrement l’adolescent aux réalités de l’art et à dessécher 
son âme. Aussi doit-on donner aux jeunes esprits une autre 
possibilité qui leur permette, d’abord parallèlement à 
l’évolution dans le sens rationnel, puis au-delà même de 
celle-ci, d'accéder à ce qui n’est pas seulement la vérité de 
l’objet. C’est ce que l’auteur a appelé (v. WERK 1952/4) 
l’étude des éléments formels. Cette étude, bien entendu, n’a 
pas pour but d'amener à la pratique de l’art, mais de pré- 
parer à en concevoir, à en sentir la fonction, spécialement 
en une époque comme la nôtre, où l’art a cessé d’être déco- 
ratif pour assumer une mission spirituelle. Bien entendu 
aussi, il s’agit de comprendre l’art en tant que tel, et non 
point de s’engouer d’une «mode». — La contemplation 
proprement dite des œuvres d’art doit commencer pour la 
jeunesse vers l’âge de 15 ans. À Lübeck, où l’auteur en- 
seigne, l’expérience fondamentale de ses élèves est le tête- 
à-tête, au musée d'art moderne, avec «Les enfants du 
Dr. Linde» de Munch. Puis viennent van Gogh, K. Koll- 
witz, Masereel, plus tard les peintres du groupe «Die 
Brücke», les maîtres naïfs français (Rousseau, Vivin, etc.), 
Franz Marc et le groupe du «Blaue Reiter». Tout cela non 
point pour faire de l’histoire de l’art, mais uniquement pour 
apprendre à voir. Ensuite, vers l’âge de 16 ans, on ira des 
maîtres chez qui la réalité n’est qu’un prétexte (Matisse, 
Picasso, Gris, Klee, etc.) aux non-figuratifs purs (Kandin- 
sky, Mondrian, Mird, ete.). Une série de rapports d'élèves 
montre que cette méthode, ainsi pratiquée, aboutit. Mais 
certes, la personnalité du maître est, là, essentielle, et 
l'instinct qui le guide pour aider les jeunes à s’«éveiller du 
sommeil de la masse», — fonction par excellence de l’art 
moderne. — L’on pourrait traiter de même de l’architecture 
et du dessin industriel. De toute façon, c’est seulement si 
l’on commence par la jeunesse que l’on pourra réussir à 
transformer authentiquement notre époque. 


La «Tomba del Triclinio » 100 
par Karl Schefold 


La grande exposition d’art étrusque actuellement organisée 
à Zurich comporte entre autres les fameuses peintures mu- 
rales de la tombe dite «del Triclinio» de Tarquinia, venues du 
musée de cette ville, où on les conserve reportées sur toile 
pour les préserver de l’humidité qui les eût finalement rui- 
nées si on les avait laissées sur place. — D’une façon tout à 
fait générale on peut dire que le haut fait historique des 
Etrusques réside en ceci qu'ils surent, avant Rome, recon- 
naître la valeur irremplaçable de la culture grecque. Aucun 
des autres peuples qui furent influencés par celle-ci, Celtes, 
Seythes, Ibères, etc., n’a, Romains à part, aussi profondé- 
ment assimilé et élaboré l'exemple de la Grèce. A quoi 
s'ajoute leur sens incomparable de la couleur (bien plus 
marqué que chez les Grecs), que l’on retrouve plus tard dans 
toutes les grandes époques de l'Italie. Et si, à la différence 


de la seule culture grecque (qui veut seulement l'essence, 


mais sans la changer), les autres cultures aspirent à «amé- 
liorer le monde» — l'Egypte par l'éternité, l'Occident latin 
par la transcendance, les Etrusques par le mystère et l’abs- 
traction — ces mêmes Etrusques cependant ne s’évadent 
point du réel, en ce sens qu’ils voient dans la mort comme 
un ici-bas éternel, doublé du rêve d’une rédemption post 
mortem traduite par la splendeur colorée des peintures, 
telle qu’elle apparaît éminemment dans les fresques de la 
«Tomba del Triclinio». 
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“Matt” School at Hergiswil (Lake of Lucerne) 69 


1952-1954, W.H.Schaad, arch. SIA, and E.Jauch, arch. 
FASISTA, Lucerne 


This school is not only beautiful, but is most interesting by 
reason of its spatial arrangement-and organization. Of 
particular importance is its conception of the classroom 
unit, which marks a significant stage in the evolution of 
Swiss school construction. Each classroom is an 8.5 m. 
square. The lighting problem has, furthermore, been solved 
on quite new lines: not bilateral Lighting, but a large bay on 
one side only, topped by a recess in the oblique ceiling with 
a supplementary glazed “strip” casting a vivid light on the 
opposite wall. The result is excellent light distribution 
throughout the entire space. In addition the bayless wall 
bas a little window, not for lighting but for flowers and the 
view, which is also very beautiful from the side of the bay. 
The intimacy of the unit goes a long way to encouraging 
instruction whichis vital andspontaneous. Warm-airheating 
by radiation (convectors) permits excellent ventilation 
without draughts. 


12 Architects Design a New School ior the City of Zürich 
(Competition for a New School in Zürich-Alistetten ) 77 


The idea of including in ‘The New School” Exhibition 
(Zürich, 1953) an ideal school project could not be realised 
owing to lack of time, but it prompted the Zürich building 
authorities to commission 12 firms of architects (3 not in 
Zürich) to draw up a project for a new primary school in 
Altstetten. They were told to give free rein to their imagi- 
nation while taking into consideration a certain classroom 
area to be devoted to hobbies and group work. Project 8 (Cra- 
mer, Jaray and Paillard) was given first place by the jury, 
not because it provides for à school with only one storey 
(research into the conditions most conducive to the growth 
of a group spirit have led to this arrangement being drop- 
ped, especially in England), but because it exploits the site 
to the full (town-planning considerations as well). Moreover 
the internal organization of the area is well solved, and the 
idea of a classroom unit with à recess for group work is 
excellent. As for the other projects, the reader is asked to 
consult the illustrations; it was also impossible to give a 
summary of the commission’s report. But we should like to 
draw attention to project 3 with its idea that the class- 
room itself should not be separated from the area reserved 
for group work. 


School at Stuttgart-Zuffenhausen 86 


1952-1954, arch. Günther Wilhelm, Professor at the Stuttgart 
Polytechnic, in collaboration with the architects Klaus Franz 
and Erwin Meinle 


This is one of the most interesting of contemporary schools 
in Western Germany. The juniors (first two years) are 
grouped together in 2 one-storey pavilions, adjacent to the 
special wing for mentally deficient children. The main 
building houses the more advanced grades on 2 floors, as 
well as the special rooms and the administration offices. 
The construction is as simple as possible, but the atmo- 
sphere created by the entire unit suggests that here is a real 
centre for youth. Ë 


Modern Art and Education 93 
by Hans-Friedrich Geist 


The author has already written articles in this journal on 
the education of the eye itself (Paul Klee and the World of 
the Child, WERK 1950/6, and The Teaching of Drawing 
and Art, WERK 1952/4; c.f.as well as W. Schmalenbach, The 
Child and Bad Taste, WERK 1951/3). In this article he dis- 
cusses how young people can be brought to see, understand 
and love the art of their times, i. e. modern art, One dif- 
ficulty is that children cannot analyse what, may be, they 


SUMMARIES IN ENGLISH 


are already beginning to feel, but there is another obstacle 
which is much more serious — the dissensions and prejudices 


of their educators. The education of teachers is the first ! 


condition to be fulfilled in our world if we are to work out 
a system of art education for the young. In any case, even 
with things as they are, there is no harm in trying. The fact 
is that all children draw spontaneously and, as they grow 
older, substitute their original ingenuousness for a more 
rational and realistic grasp of the outer world. This develop- 
ment is essential, but if we were to let it come about of 
itself the result would be an adolescent impervious to the 
realities of art. That is why it is necessary to open up for 
young minds another possibility, which will enable them, 
in line with their rational growth and then beyond it, to 
comprehend something note than the truth of the object: 
itself, That is what the author describes (WERK 1952/4) as 
the study of formal elements. Studies of this kind do not aim, 
of course, at making artists of young people, but at enabling 
them to grasp and sense the function of art, especially in a 
period like ours where art has given up being decorative to 
take upon itself a spiritual function. It goes without saying 
that art as such must be understood; there is no question 
here of creating victims of fashions. True contemplation of 
works of art should commence at 15 years of age. At Lü- 
beck, where the author of this artiele teaches, the funda- 
mental experience of his pupils is the intimate discussions 
at the museum of modern art, starting with “Dr. Linde’s 
Children” by Munch. Then come Van Gogh. K. Kollwitz, 
Masereel, followed later by the painters of the “Bridge” 
group (Die Brücke), the French primitive masters such as 
Rousseau, Vivin etc., and Franz Marc with his group 
‘‘Blauer Reiter”” (The Blue Rider). All this is not undertaken 
with à view to teaching history of art, but solely to teach 
the art of seeing. Then, at about 16 years of age, we pass to 
the masters for whom reality is only a pretext (Matisse, 
Picasso, Gris, Klee etc.) and to the pure non-figurative 
artists (such as Kandinsky, Mondrian, Mird etc.). A series 
of reports by pupils show that this method achieves results, 
but there can be no doubt that the teacher’s personality is 
of first importance here, and the instinct which prompts 
him to help young people ‘“‘to awake from the sleep of the 
masses” is the prime function of modern art. Architecture 
and industrial design could be treated along the same lines. 
Whichever way we approach the problem it is only by 
making a start with young people that we can succeed in 
bringing about a real transformation of our epoch. 


The “Tomba del Triclinio”? 
by Karl Schefold 


The great-exhibition of Etruscan art at present in Zürich 
contains among other things the famous murals in the 
‘“Tomba del Triclinio” of Tarquinia, now preserved in the 
museum of that town from the humidity which would have 
finally destroyed them had they been left in the tomb itself. 


100 


Generally speaking we may say that the peak achievement 


of Etruscan art was its comprehension, before the Romans, 
of the irreplaceable value of Greek culture. No other people 
that came under Greek influence — Celts, Seythians, Iberians 
etc. — assimilated and elaborated the Greek example so 
profoundly, the Romans excepted. To this must be added 
their incomparable colour sense (much more developed than 
that of the Greeks), which one finds in all the great periods 
of Italian art. And if, unlike Greek culture itself (it strives 
to express the essence, without modifying it), other cultures 
aspire to ‘improve the world” — the Egyptians by means of 
eternity, the Latin West by transcendance, the Etruscans 
by their sense of mystery and abstraction — these same 
Etruscans do not, in spite of this, seek an escape from 
reality; they see death as an eternal here and now, coupled 
with a dream of redemption after death, which is expressed 
in the splendid colours of their paintings, and nowhere more 
so than in the frescoes of the ‘“’Tomba del Triclinio”. 
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imtansicht von Südosten | Ecole primaire à Hergiswil, canton de Lucerne. Vue prise du sud-est | Primary school at Hergiswil, Lucerne. General 
Sämitliche Photos: Fredy Waldvogel, Zürich 


Schulhaus « Matt> in Hergisiwil am See 
1952-1954, W. H. Schaad, Arch. STA, und E. Jauch, Arch. BSA/STA, Luzern 


Vorbemerkung 


Das letites Frühjahr fertiggewordene Schulhaus «Matt» in 
Hergiswil am See ist eine auBerordentlich erfreuliche und in 
vielen Punkten hochinteressante Realisation. Es darf füglich 
als das schônste neuere Schulhaus in unserem Lande bezeich- 


net werden. 


Hervorgegangen aus einem im Jahre 1952 durchgeführten 
Wettbewerb, stellt das heute bezogene Schulhaus mit Singsaal 
allerdings nur einen Teil des damaligen Wettbewerbspro- 
grammes dar. Mit zu planen waren eine Trurnhalle, ein Kinder- 
garten, ein Erweiterungsbau und eine Kirche, Bauten, die zu- 
sammen eine in sich geschlossene Gruppe und den künftigen 
Dorfkern bilden sollten. 


Das Schulhaus «Matt» ist nicht nur schôn in seiner äubBeren 
Form und Erscheinung, sondern es ist auch interessant in 
organisatorischer und räumlicher Hinsicht. Sein Kern und 
sein wegweisender Beitrag an die Entwicklung des heutigen 
Schulbaues ist in der Klasseneinheit zu finden. Der quadra- 
tische Raum von 8,50 m auf 8,50 m weist nämlich eine in der 
Schweiz bis dahin nirgends mit dieser Konsequenz durchge- 
Jführte neuartige belichtungstechnische Durchbildung auf. Da 
ist einmal das auf niederer Fensterbrüstung (Tischhôhe) 
sitzende nur leicht unterteilte breite Fensterband, das bis unter 
die längs der Fensterzone tiefergesetite Decke reicht. Über 
dieser Decke befindet sich das in die versetzten Dachflächen ein- 
gefügte zweite und niedrigere Fensterband, welches das Licht 
bis auf die Rückwand auffallen läpt und diese stark erhellt. Das 
Licht kommit also in diesem Klassenraume aus nur einer, aus 
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der südôüstlichen Richtung und erzeugt zusammen «mit den 
reflektierenden weilen Decken eine vorzügliche gleichmäfige 
Helligkeit (Hinzelheiten siehe Lichtdiagramme). Man sieht 
also, dal, wenn heute zusätzliches Licht gefordert wird, ver- 
schiedene Lüsungen müglich sind und daf das Problem nicht 
mit einigen starren Prinzipien als gelüst zu bezeichnen ist. Da 
ferner die Rückwand der Klassenräume infolge der zwischen 
je zwei Räume eingefügten Treppenhallen freiliegt, haben die 
Architekten ganz richtig auch in dieser Wand noch ein, wenn 
auch in seinen Mafen bescheidenes weiteres Fenster eingebaut. 
Es ist als Aussichts- und Blumenfenster eine willkommene Be- 
reicherung des an sich schon sehr intimen Raumes. 


Von besonderem Interesse ist ferner die Lüsung des Herzpro- 
blems. Auch hier warten die Architekten mit einer wertvollen 
neuartigen Verwirklichung auf. Es handelt sich im Prinzip 
um eine Warmluft-Strahlungsheizung, die aus einem unter 
dem hochliegenden Fensterband und einem in die gegenüber- 
liegende Wand unmittelbar unter der Decke unsichtbar ‘einge- 
bauten Konvektoren besteht. Das dadurch erzeugte Warmluft- 
polster bestrahlt zusammen mit der reflektierenden Schräg- 
decke den ganzen Raum und erzeugt eine vollkommen befrie- 
digende Raumtemperatur bei gleichzeitiger vülliger Ausschal- 
tung der gerade in Schulhäusern mit der üblichen Radiatoren- 
heizung unvermeidlichen Luftkonvektion. Der weitere Vorteil 


dieses Heizsystems liegt im Weglassen von Radiatoren oder’ 


Konvektoren an der Fensterbrüstung oder an anderen Stellen 
des Raumes. Diese erstere konnte infolgedessen mit niederen 
Schränken und einem Arbeüsbrett voll ausgenutzt werden. 
Ganz richtig für dieses System erfolgt die hauptsächliche 
Lüftung durch in das obere F'ensterband eingebaute und mit 
Metalljalousien versehene Offnungen, ohne daB dadurch ir- 
gendwelche Zugserscheinungen auftreten würden. Was schliep- 
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lich das Hawptfenster anbelangt, so hat man hier in grobzügi- 
ger Weise Horizontalschiebefenster gewählt. Nur leicht ge- 
teilt, gewähren sie bei geschlossenem und vor allem bei geüff- 
netem Zustande einen uneingeschränkten herrlichen Blick auf 
See und Gebirge. Auch die übrige Ausstattung des Klassen- 
zimmers läfit nichts an ZweckmäBigkeit und Behaglichkeit zu 
wünschen übrig. Und die Lehrer machen von all diesen reiflich 
überlegten Vorkehrungen tatsächlich reichlichen Gebrauch und 
bestätigen gerne, daf sie durch den Raum und seine Ausstat- 


Gesamtlageplan 1:5000 | Plan de situation | General site plan 
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3 Schulhaus, II. Etappe 
4 Kirche 


5 Kindergarten 


nsicht von S'üdosten, im Vordergrund Singsaal | Vue prise du sud-est; au premier plan, V’aula | From the south-east, in the foreground, the assembly hall 


tung, durch die ausgeprägte Wohnatmosphäre zum tätigen und 
vielgestaltigen Unterweisen unmittelbar inspiriert werden. 
(Nur die Tonplattenverkleidung der Seitenwände der Klassen- 
räume wollten dem Schreibenden anläflich seines Besuches 
nicht recht einleuchten.) Auch auferhalb des Klassenraums 
sind noch einige andere bemerkenswerte Anordnungen hervor- 
zuheben. Da ist einmal die qute Verbindung der Klassenräume 
zum rückwärtigen Pausen- und Spielplatz zu erwähnen. Man 
betritt diesen von dem Zwischenpodest der Treppenhalle. Fer- 
ner greift dank dieser Hôhelage des rückwärtigen Geländes das 
Grün der gegen das Haus abfallenden Büschung bis an die 


Korridorfenster des Unter-, bzw. des Erdgeschosses. Dieses ist 
seinerseits durch die Eingangshalle geschickt mit dem vorge- 
lagerten sechseckigen Pavillon des Sing- und Versammlungs- 
saales verbunden. 


Überall spürt man in diesem Bau das Bestreben der Architek- 
ten, jede Härte im Ablauf des Schulbetriebes zu vermeiden. 
Den Dorfkindern wurde somit ein Schulhaus geschenkt, das 
durch seinen glücklichen Mafstab, durch seine intime Archi- 
tektur nichts Hinschüchterndes hat, sondern im Gegenteil ein- 
ladend wirkt. 


Klassenzimmer mit freier Môblierung; Btick auf die qut aufgehellte Rückwand | Salle de classe, paroi du fond bien éclairée | Classroom 


Obergeschol 1:500 | Etage | Upper floor 


| 
| 


na || 
= 


2 Bts 
er 


FA 


Tab. 1. Lichtmessungen Schulhaus Hergiswil 


Die MeBreihen 1 bis 9 wurden am 27./28. Oktober 1952 an auf 
der Baustelle aufgestelltem Modell 1:10 ermittelt, die Mef- 
reihe 10 am 4. November 1954 am ausgeführten Bau. Alle 
Messungen erfolgten in Raummitte. 


Mef- ach- Tor- 
ce Zeit Wetter DE te 
reihe fenster dach 


1 15.00 schôn diffus 


Bemerkungen 


0 
2 15.10 schôn klar 0 
3 15.15 schôn klar 35 em 
4 15.20 schôn diffus 35 em 


5 15.25 schôn Kklar 75 cm 
6 15.30 schôn klar 75 em 

7 15.32 schôn klar 75 cm Kontrollmessung zu 5 

8 15.35 schôn klar 75 cm Sonne untergegangen 

9 9.15 L. bed. klar 35 em Sonne hinter Wolkenschleier 


10 15.30 schôn klar 75 em Sonne eben untergegangen 


ümessung Schulhaus Hergiswil, Schnitt 1:100 (Tab. 1) | Conditions 
lairage de l’école d'Hergiswil | Lighting conditions of Hergiswil school 
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ssenzimmer, gleichmäBige Lichtverteilung und schôner Ausblick | Salle de classe; éclairage excellent | Classroom, excellent day-light conditions 


Tab. 2. Lichtmessungen Schulhaus Felsberg 


Die Messungen erfolgten am 13. November 1952, die 
Reihen 1 bis 3 im Pavillon 1 und die Reïhen 4 bis 6 
im Pavillon 3. Rückwand: die der Tafelwand gegen- 


überliegende. 

HCRe Zeit Wetter Bemerkungen 

reihe 
1 16.05 bewôlkt an Rückwand (1,80 m Abstand) 
2 bewôlkt in Raummitte 
3 bewôlkt an Tafelwand (2,0 m Abstand) 
4 16.15 bewôlkt an Rückwand (1,80 m Abstand) 
5 bewôlkt in Raummitte 
6 bewôülkt an Tafelwand (2,0 m Abstand) 


Schulhaus Felsberg, Luzern, Schnitt 1:100 (Tab. 2) | Eclairage 
d'une salle de classe conventionnelle | Conventional classroom lighting 
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Brdgeschol 1 :500. Abwartwohnung, Eingangund Singsaal, Lehrerzimmer, Handarbeiten, disponibler Raum | Rez-de-chaussée | Groundfloor plan 


Querschnitt 1:300 | Coupe | Cross-section 


Detail Rückfassade und Pausenhalle | Détail de l’arrière-façade | Detail of rear elevation 


tail Verbindungsgang Schulhaus-Singsaal | Détail du hall d’entrée et de l'aile des classes | Detail of entrance hall and classroom wing 


Von aufen betrachtet, bestrickt das klare, quer zum Hang ge- 
stellte und gerade dadurch mit dem Gelände eng verbundene 
Bauprisma. Geschickt verbinden die mit den ortsüblichen 
Lärchenschindeln verkleideten Fensterbrüstungen der Haupt- 
front und an den Fassaden der Rückfront diese saubere neu- 
zeitliche Architektur mit derjenigen der unweit gelegenen 
schünen alien Bauernhäuser. Auch die mit Eternitschiefer ein- 
gedeckten, schwachgeneigten glatten Dächer passen vorzüglich 
zum Bau und fügen sich derart in die stark bewegte Land- 


ngangshalle mit Blick in Singsaal | Vestibule; au font l'entrée de 
ula | Entrance hall towards assembly hall 


schaft ein, daf die ruhige und geordnete Architektur als 
Kontrast besonders wohltuend empfunden wird. 


Zum Schlub gebührt auch der Ortsbehôrde unumwundenes 
Lob. Diese hat sich ein Schulhaus geben lassen, an das sie 
durch die Zusammenarbeit mit den Architekten, abgesehen von 
dem finanziellen Opfer, ihren wertvollen und bleibenden Bei- 
trag geleistet hat, auch wenn es nicht ohne gelegentliche harte 
Diskussionen gegangen ist. ASPR: 


Detail rückwärtige Treppenhallen | Cage d'escalier, détail | Detail of 


staircase hall, exit to playing area 


Aus dem Bericht der Architekten 


Das Schulhaus «Matt» enthält 6 Klassenzimmer, einige Spe- 
zial- und Nebenräume (Handarbeitszimmer), einen Singsaal 


und eine Abwartwohnung. 


Das Gelände fällt leicht gegen Osten ab, und der nach vorne 
zweigeschossige Klassentrakt steht senkrecht zum Hang. 
Die Terrainverhältnisse gestatten eine gute Beziehung der 
Räume im Erd-, bzw. UntergeschoB und derjenigen im 
ObergeschoB zum rückwärtigen Pausen- und Spielplatz. Als 
Verbindungselement dienen die Treppenhalle und das Podest 
auf halber Hôhe. Grundsätzlich wurden alle lärmreichen 
Freiflächen, wie Pausen- und Spielplatz, auf die Rückseite 
des Schulhauses gelegt. Auf der Vorderseite konnte daher 
die Wiese als wohltuende Grünfläche erhalten bleiben. 


Der Kern des Schulhauses ist das Klassenzimmer. Es wurde 
bereits in den Vorbemerkungen eingehend charakterisiert. 
Die Fensterfläche inklusive Blumenfenster ist bei erheblich 
besseren Belichtungsverhältnissen um 10% geringer als bei 
Klassenzimmern mit üblicher einseitiger Belichtung. Nur 
das hochliegende Dachfensterband weist Lamellenstoren 
auf, während das untere Hauptfensterband dank dem 


Singsaal | Aula | Assembly hall 


Dachvorsprunge keines besonderen Sonnenschutzes be- 
durfte (farbige Vorhänge). 


Konstruktive Angaben 


Beton, Backstein, Naturstein, Holz sind die hauptsächlich- 
sten verwendeten Baustoffe. Das ins Dach eingebaute Ober- 
lichtband gestattete gleichzeitig den Einbau eines Längs- 
trägers. Es wurde dadurch als Dachkonstruktion eine nor- 
male Holzbalkenlage môglich. Dacheindeckung mit Eternit- 
schiefer; Fenster doppelt verglast, Schiebefenster System 
F. Ommerli, Bern. Warmluft-Strahlungsheizanlage System 
«Runtal» mit Warmwasserspeisung. Bodenbeläge in den 
Unterrichtsräumen Buchenparkett, englisch verlegt. 


Ingenieurarbeiten durch À. Baudère, Ing.-Arch., Hergiswil. 
Ortliche Bauführung: Robert Blättler, Architekt, Hergiswil. 
Künstlerischer Schmuck: Im Fenster hinter dem Altartisch 
des Singsaales kommt demnächst eine Skulptur von August 
Bläsi, Luzern, zur Aufstellung. 


Baukosten ohne Môblierung, Umgebung, Spezialfundierung, 
inkl. Architekten- und Ingenieur-Honorar, Fr. 109.65 per m° 
umbauten Raumes. 


Lehrerzimmer | Salle des maîtres | 
T'eachers’ room 


Das zur Ausführung bestiminte Projekt der Architekten STA Cramer + Jaray + Paillard, Zürich | 


Concours pour un nouveau type d'école primaire à Zurich. Le projet destiné à la réalisation | 


Competition for a new primary school type, Zürich. The winning project Photo: Wetter, Zürich 


Zavôlf Architekten enticerfen fir die Stadt Zürich 
ein neues Primarschulhaus 


Zu den Projekten für das neue Schulhaus am Chriesiweg in Zürich-Alistetten 


Im August des Jahres 1953 lud das Hochbauamt im 
Auftrag des Stadtrates von Zürich zwôlf Architekten 
ein, im honorierten Projektauftrag Vorschläge für das 
neue Primarschulhaus am Chriesiweg in Zürich-Alt- 
stetten emzureichen. Diese Veranstaltung stand in eimer 
gewissen Beziehung zu der im September und Oktober 
desselben Jahres im Kunstgewerbemuseum der Stadt 
Zürich veranstalteten Ausstellung «Das neue Schul- 
haus». Es hatte nämlich der damalige Museumsdirek- 
tor, Johannes Itten, dem Hochbauamt die Anregung ge- 
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macht, aus AnlaB dieser Ausstellung von geeigneten 
Architekten eim «idealprojekt» eines neuzeitlichen 
Schulhauses entwerfen zu lassen, in der Hoffnung, die 
Ergebnisse noch in die Ausstellung embeziehen zu kôn- 
nen. Obschon dies aus zeitlichen Gründen nicht mehr 
, &riffen der damalige Bauvorstand, Stadt- 
rat À. Oetiker, und Stadthaumeister 4.1. Steiner diese 


môglich war 


Anregung bereitwillig auf. Mit Recht bemerkten sie 
jedoch, daf es sich nicht um ein Idealprojekt, sondern 
im Gegenteil nur um ein môglichst reales, das heift 
ausführbares Projekt für ein ganz bestimmtes Gelände 
der Stadt handeln kônne. Auf diese Weise entstand 
dieser «engere Wetthewerb» für das neue Schulhaus in 
Zürich-Altstetten, welches auf der Liste der dringlichen 


städtischen Bauaufoaben stand. 


Zum Unterschied von anderen Schulhauswettbewerben 
bot das Programm für diese Projektaufgabe den einge- 
ladenen Architekten eine Reihe willkommener Frei- 
heiten. Der Sinn dieser Veranstaltung sollte ja sein. 


Projekte mit neuen Ideen, mit prinzipiellen Vorschlägen 
und Anregungen dieser oder Jener Art zu bekommen, 
um damit zur Entwicklung des Primarschulhauses im 
besonderen und im allgemeinen beizutragen. Deswegen 
wurde bei der vom Hochbauamt erlassenen Emladuns 
auch darauf geachtet, hauptsächlich solche Firmen auf- 
zufordern, die im neuzeitlichen Schulhausbau entweder 
bereits gewisse Erfahrungen besafen oder sich durch 
entsprechende Studien ausweisen konnten. Unter den 
zwôlf eingeladenen Firmen befanden sich je eine aus 


Basel, aus Bern und Luzern. 


Die den Bewerbern eimgeräumten besonderen Freiheiten 
in der Projektierung bezogen sich einmal auf die Auf- 
forderung, mit frischem Erfindergeist an die Arbeit zu 
gehen, und ferner in der vülligen Freigabe der Klassen- 
raumform und in der VergrôBerung der Grundfläche 
um 8 bis 10 Quadratmeter, verbunden mit dem spe- 
ziellen Wunsche, diese FlächenvergrôBerung zugun- 
sten von Anordnungen für Bastel- und Gruppenarbeit 


zu verwenden. 


Über diese freizügige Veranstaltung herrschte natür- 
lich vor allem unter den emgeladenen Fachleuten groBe 
Freude. Aber auch £ 
Zürcher Hochbauamt und dem Stadtrat die Anerken- 


>anz allgemein gebührt dafür dem 


nung und der Dank all derjenigen — Architekten, Päd- 
agogen, Bürger —, die sich für die lebendige Entwick- 
lung unseres Schulbaus interessiereh. Es ist zu hoffen, 


daB diesem Schritt der Zürcher Behôürde in das in un- 
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serem Lande sonst nicht sehr beliebte Feld des Experi- 
mentierens weitere ähnliche Initiativen zugunsten der 
lebendigen und die konventionelle Starrheiten über- 
windenden Entwicklung des schweizerischen Schulbaus 


folsgen werden. 


Über das Ergebnis dieses «engeren Wetthewerbes» 
geben die wiedergegebenen zwôlf Projekte und die da- 
zugehôrigen Berichte der Prüfungskommission Auf- 
schluB. Zur besseren Vergleichsmôglichkeit der ver- 
schiedenen Vorschläge wurden alle wiedergegebenen 
Pläne einheitlich umskizziert. Dabei werden die von der 
Prüfungskommission als besonders wertvoll bezeich- 


neten drei Projekte etwvas reicher illustriert. 


Da in dem hier auszugsweise wiedergegebenen Bericht 
der Prüfungskommission, der als Fachexperten auber 
Stadthaumeister 4. Æ. Steiner die Architekten BSA 
Hermann Baur (Basel) und Alfred Roth (Zürich) ange- 
hôrten, das Wesentliche ausgesagt ist, beschränkt sich 
der Schreibende in seinen ergänzenden persônlichen Be- 
merkungen lediglichaufemige Überlegungen, die für die 


Auswertung dieser Projektarbeit von Nutzen sein môgen. 


Mit Genugtuung konnte die Prüfungskommission fest- 
stellen, daf in den zwülf Projekten eme Reihe äuBerst 
wertvoller Anregungen gemacht wurden. Für die end- 
sültige Bewertung der einzelnen Projekte mafgebend 
waren jedoch nicht etwa nur die neuen Ideen und An- 
regunsen, sondern auch der sehr reale Umstand, daf 
es sich ja um eine konkrete Bauaufgabe innerhalb ge- 
wisser Gegebenheiten handelte. Zu diesen gehôrten ins- 
besondere das zur Verfügung stehende Baugelände und 


seine städtebauliche Umgebung. 


Dieser für die Beurteilung zwingende Gesichtspunkt 
trug wesenthch dazu bei, das Projekt Nummer 8 der 
Architekten SIA Cramer+Jaray + Paillard in den Vor- 
dergrund zu rücken, obwohl die Grundkonzeption dieses 
Projektes — eine reine ErdgeschoBschule — sicherlich 
nicht im Mittelpunkt der heutigen Schulbaudiskussion 
in der Schweiz und im Ausland steht. Wer die ver- 
schiedenen Tendenzen aufmerksam verfolot, kann un- 
schwer feststellen, daf die Entwicklung heute — weit- 
gehend angeregt durch die englischen Realisationen — 
nicht nach der Auflockerung im Sinne der Erdgeschof- 
schule, sondern nach grôBerer Konzentrierung der Bau- 
massen tendiert. Die Gründe dafür sind nicht etwa in 
der zudem recht problematischen Kostenfrage zu suchen, 
sondern zur Hauptsache in dem pädagogisch-psycholo- 
gischen Bestreben, dem Schulhaus eine räumliche Mitte, 
ein Gemeinsames, Verbindendes, zu geben. Es finden 
sich daher auch in neueren Schulbauten und Projekten, 
darunter auch aus hiesigen Wetthewerben, solche, die 
sich durch zwei- oder sogar dreigeschossige, um einen 
zentralen Mehrzweckraum oder einen gemeinsamen 
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Spielhof angeordnete Klassenbauten auszeichnen. 


Was nun aber das Projekt Nummer 8 trotz der durch- 


aus nicht neuartigen Eingeschossigkeit zu einem auBer- 


ordentlich wertvollen Vorschlag macht und die Prü- 
fungskommission einmütig veranlaBite, es dem Stadt- 
rat zur Ausführung zu empfehlen, ist eine Reïhe von 
unbestreitbaren groBen Qualitäten. Da ist als erstes die 
sicher gemeisterte Gesamtanlage zu nennen, die sich 
durch eine dem Charakter einer Primarschule vorzüg- 
lich  entsprechende und  maBstäblich  sympathische 
Verteilung und räumliche Gruppierung der verschie- 
denen Bauten auszeichnet. Der zweite Punkt, der auch 
als eine glückliche Interpretation der im Programm an- 
gedeuteten Wünsche zu bezeichnen ist, betrifft die Ge- 
staltung der Klassenembheit, unterteilt in Klassenraum 
und Bastelnische. Emgewendet werden kann lediglich, 
daB diese Bastelnische etwas zu sehr Durchgangsraum 
sei. In dem Ausführungsprojekt wurde denn auch ganz 
richtig ihre räumliche Beziehung zum Hauptraum durch 
Einfügen einer breiten Schiebewand wesentlich ver- 
bessert (siehe Abbildung Ausführungsprojekt). SchlieB- 
lich darf von diesem Projekt behauptet werden, daf es 
architektonisch den Primarschulcharakter auf auBer- 
ordentlich sympathische Weise zum Ausdruck bringt. 
Die Anlage wirkt innen und aufen intim und einladend. 


Für den, der neue Wege im Primarschulbau sucht, 
bietet ohne Zweifel das Projekt Nummer 3 der Archi- 
tekten BSA Haefeli, Moser, Steiger besonders interessante 
Anregungen. Es betrifft dies hauptsächlich den für die 
Klasseneinheit gemachten Vorschlag, der darin besteht, 
die Bastelnische nicht räumlich vom Hauptraum zu 
trennen. sondern den ganzen Raum zu einer Embheit zu- 
sammenzufassen. Tatsächlich bietet dieser auf dem 
Fünfeck aufs#ebaute Raum grôBere Môglichkeiten der 
praktischen unterrichtlichen Ausnutzung als bei räum- 
licher Unterteilung, was die Projektverfasser selbst in 
den beigegebenen Môblierungsskizzen einleuchtend be- 
weisen. Insbesondere für die in den verschiedensten 
Fächern anzustrebende Gruppenarbeit bietet diese Lô- 
sung ganz vorzügliche Voraussetzungen. Wünschens- 
wert und wertvoll wäre es daher, diese Raumform in der 
Wirklichkeit experimentell erproben zu kônnen. 


Beachtung verdient dieses Projekt ferner wegen der vor- 
geschlagenen sehr geschickten Konzentration der Bau- 
massen. Die Klassenräume sind zu Je zwei Gruppen und 
in zwei Geschossen um eine zentrale Treppenhalle so 
angelegt, daf dennoch alle Unterrichtsräume auf zwei 
Seiten verglast werden künnen. Es entstehen dadurch 
gleichzeitig räumlich und plastisch sehr abwechslungs- 
reiche und ausdrucksvolle Gebilde, was schlieBlich auch 
zum Charakter eines neuzeitlichen Schulhauses gehôrt, 
das Ja glücklicherweise im Begriffe ist, den starren und 
schematischen Baukôrper zu überwinden. Über die von 
der Prüfungskommission diesem interessanten und ei- 
genwilligen Projekt gegenüber vertretene Auffassung 
orientiert der betreffende Berichtsabschnitt. 


SchlieBlich noch ein Wort zum Projekt Nummer 4 von 
Architekt BSA Werner Stücheli. Es zeigt deuthich den 
Niederschlag der eingangs erwähnten Tendenz zur bau- 
lichen Konzentration und zur Schaffung einer räumlichen 


Mitte. Dadurch unterscheidet es sich deutlich von allen 
übrigen Projekten, wobei die groBzügig zusammenge- 
faBten Freiflächen als das besondere Ergebnis dieser 
starken Zusammenfassung der Baumassen hervorgeho- 
ben sei. Es ist dies allerdings auf Kosten einer befriedi- 
genden zusätzlichen Belichtung der Klassenräume ge- 
schehen, das heift, die an sich schüne, gelegentlich auch 
für die Quartierbevülkerung wertvolle Mehrzweckhalle 
dominiert in der Grundkonzeption etwas zu stark. 


Es würde zu weit fübren, auf die übrigen Projekte noch 
näher eintreten zu wollen. Nur auf die an Anregungen 
besonders reichen beiden Projekte Nummer 7 von Ernst 
Gisel und Nummer 11 von Æ. Jauch und W. Schaad sei 
kurz hingewiesen. Im ersten Projekt interessieren ins- 
besondere die reizvollen und auch durchaus realisier- 
baren räumlichen Anordnungen für die Unterstufe und 
die Oberstufe, wo die zu eigentlichen Werkstätten aus- 
gebildeten Bastelräume unter den Klassenzimmern mit 
direkter Treppenverbindung liegen. Bei dem Projekt 


Nr. 11 finden sich die Vorschläge für die Belichtung der 


Klassenemheit, die inzwischen an dem Schulhaus in 
Hergiswil verwirklicht wurden. Praktisch ist auch der 
zwischen zwei Klassenzimmern liesende und damit bei- 
den zur Verfügung stehende Bastelraum.  Æ{{fred Roth 


Aus dem Jury-Bericht 


In den Situationsplänen 1:2000 bedeuten: 


1 Klassen 3 Turnhalle 5 Pausenplatz 7 Spielwiese 
2 Singsaal 4 Kindergarten 6 Turnplatz 


Les chiffres des plans de situation 1:2000 signifient: 


1 Classes 5 Terrain de récréation 
2 Aula 6 Terrain de sport 
3 Halle de gymnastique 7 Prairie de jeux 


4 Jardin d'enfants 


The site plan numbers mean (scale 1:2000): 


1 Classrooms 5 Recreation area 
2 Assembly hall 6 Gymnastic area 
3 Gymnastic hall 7 Sport’s field 

4 Kindergarten 


Projekt Nr.s 
1. Rang: Cramer + Jaray + Paillard, Arch. STA, Zürich 


Der Entwurf weist eine schône und lebendige Aufteilung des 
Bauareals mit guten Zugängen auf. Die Freiflächen für den 
Turnbetrieb sind von den Schulräumen günstig abgerückt. 
Die einzelnen Kuben weisen schône Beziehungen zueinander 
auf und sind dem Gelände gut angepañit. Der Abstand zwi- 
schen den Pavillons ist etwas knapp. 


Guter Vorschlag für die Bastelnische, die zugleich als Zu- 
gang zum Klassenraum dient, wobei die vorgeschlagene 
Môblierung eine vielfältige Benützung etwas beeinträchtigt. 
Die rampenfôrmige Garderobe des Kindergartens ist be- 
trieblich nicht sehr vorteilhaft. 


Das Projekt zeichnet sich durch eine sichere architektoni- 


sche Gestaltung aus. Es ist konstruktiv einfach und weist 
eine ükonomische Lüsung trotz aufgelockerter Anlage auf. 
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Projekt Nr.s$ 


Klassenzimmer und Bastelnische 1:250 | Classe et salle 
de bricolage | Classroom and hobby room 


Detail Ausführungsprojekt | Détail du projet d'evécu- 
tion | Detail of final project 
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Detail ErdgeschoB 1:400 | Rez-de-chaussée, détail | 
Groundfloor detail 


Projekt Nr.3 
2. Rang: Haefeli, Moser, Steiger, Arch. BSAISIA, Zürich 


Das Projekt zeigt einen eigenwilligen Charakter mit guter 
Verteilung der Freiflächen und günstigen Zugängen. Kinder- 
garten, Singsaal und Abwartwohnung sind geschickt zu 
einer Baugruppe zusammengefaBt. Der Turnplatz ist aller- 
dings etwas weit vom Geräteplatz entfernt. 


Der Verfasser versucht ein klares System durchzuführen 
mit 2 Treppenhallen und 3, respektive 4 Unterrichtsräu- 
men pro Stockwerk. Die Form der Klassenräume mit seit- 
licher Ausweitung, die für Gruppenunterricht geeignet ist, 
ist geschickt gewählt. Die zweiseitige Belichtung der Klas- 
senräume ist wohl konsequent durchgeführt, kann aber in 
einzelnen Räumen nicht verhindern, daB die Lichtquelle in 
der Blickrichtung der Schüler liegt; Raum Nr. 4 z. B. liegt 
ungünstig. Gegenseitige Einsichten sind nicht ganz ver- 
mieden. 


Der Vorplatz zum Singsaal ist zu klein. Der Kindergarten 
en I liegt etwas nahe an der Eugen-Huber-StraBe. Die architek- 
tonische Gestaltung ist etwas summarisch. In der Gesamt- 


Môblierungsvarianten Variantes d'ameublement heit stellt das Projekt aber einen wertvollen Beitrag der ge- 


Furniture alternatives stellten Aufgabe dar 


Klassenzimmer 1:250 | Classe | Classroom 


900 
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Projekt Nr.6 
3. Rang: Werner Stücheli, Arch. BSA/SIA, Zürich 


Das Schulhaus mit Turnhalle ist ganz an den Westrand des 
Geländes gerückt. Sämtliche Freiflächen sind zusammenge- 
legt und liegen vor dem Klassentrakt. Der Kindergarten be- 
findet sich unweit des schon bestehenden Kindergarten- 
gebäudes am Ostrand der Spielwiese. Die hervorstechende 
Grundidee des Projektes beruht in der grofen Mehrzweck- 
halle zwischen den zweigeschossigen Klassentrakten und 
dem ebenso zweigeschossigen Trakt mit den allgemeinen 
Räumen. Daraus ergibt sich eine sehr konzentrierte Anlage 
mit gedeckten Zugängen zu allen Räumen. Die reizvolle 
Halle läft sich auch für Vereinsveranstaltungen verwenden. 
Das Klassenzimmer ist von quadratischer Grundform, weist 
jedoch keine besondere Vorkehrung für Bastelnische auf. 
Die rückwärtige Belichtung der oberen Klassenzimmer ist 
gut, diejenige der unteren jedoch infolge der engen Licht- 
hôfe ungenügend. Die Zusammenlegung der allgemeinen 
Räume im westlichen Trakt ist etwas summarisch. Der 
zweistôckige Kindergarten befriedigt betrieblich nicht. 
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{lassenzimmer 1:400 | Salles de classe 
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Projekt Nr. 1 
Hans Brechbühler, Arch. BSA/STA, Bern 


Durch die knappe Zusammenfassung der Bauten im nord- 
westlichen Teil des Areals erzielt der Verfasser grofe zu- 
sammenhängende Freiflächen. Die kubischen Elemente — 
Schulbauten, Turnhalle, Kindergartengebäude — sind gut 
und bestimmt gegeneinander abgewogen und bilden eine 
architektonische Einheit, die sich günstig gegen die umlie- 
gende Bebauung absetzt. Die Organisation des Schulgebäu- 
des ist aus einem System von sechseckigen Klasseneinheiten 
aufgebaut. Diese Form beeinträchtigt die Bestuhlungsmôüg- 
lichkeiten; das gleiche gilt auch für die Dreieckform der an 
sich nicht ungeschickt an die Schulzimmer angefügten 
Bastelräume und des Kindergartens. Durch das vorgeschla- 
gene Fenstersystem entstehen gegenseitige Einblicke und 
bei geôffneten Fenstern Lärmstôrungen. Die Anordnung der 
Treppe und der Zugänge ist etwas weitläufig. Zusammen- 
fassend kann das Projekt als interessante Lüsung betrach- 
tet werden, die jedoch zu sehr durch bestimmte Formvor- 
stellungen in ihrer Brauchbarkeit beeinträchtigt ist. 


Erdgeschofi und ObergeschoB 1:400 | Rez-de-chaussée et étage 
Groundfloor and upper floor 


{lassenzimmer, Projekt Nr. 2 | 


JMasses | Classrooms 


Projekt Nr.2? 
Alfred Altherr, Arch. BSA/SIA, Zürich 


Die eingeschossigen Klassentrakte sind links und rechts an 
einen mittleren, zur Turnhalle führenden Laubengang ge- 
schoben. Die am Westrand gelegene Spielwiese und der nôrd- 
lich der Turnhalle angeordnete Turnplatz sind in richtiger 
Weise von den Klassentrakten abgerückt. Die sehr starke 
Aufteilung des Areals vermag jedoch nicht zu überzeugen. 
Jeder Klassenpavillon weist 4 Klassenzimmer auf, jedes 
enthält eine direkt angeschlossene Bastelnische. Der Ein- 
gangsvorplatz mit den Garderoben ist zu knapp, man ver- 
mifit die gedeckte Verbindung mit dem zentralen Lauben- 
gang. Die Zusammenlegung von Turnhalle, allgemeinen 
Räumen (Lehrer, Material, Singsaal), Handarbeitsräumen 
und Abwartwohnung (1. Stock) ist an sich geschickt. Das 
Klassenzimmer ist gut durchgebildet, die Bastelnische über- 
zeugt. Der Kindergarten ist in seiner Anlage zu gedrängt. 
Die Architektur des Projektes ist gut abgewogen. 
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Klassenzimmer, Projekt Nr. 4, 1:400 | Classes | 


Projekt Nr.4 
Ernst Schindler, Arch. BSA/STA, Zürich 


Das Projekt zeichnet sich durch eine gute Aufteilung des 
Geländes mit güunstiger Anordnung der Freiflächen und Zu- 
gänge aus. Die Gruppe von Turnhalle, Spezialräumen und 
Singsaal ist schulbetrieblich günstig zusammengefafit. Die 
Schulräume sind richtig gelegen. Der Kindergarten liegt zu 
nahe an der Eugen-Huber-StraBe. Der Vorschlag für die 
Klasseneinheit ist annehmbar. Die AuBentreppen zu den 
Klassentrakten ist ungeschützt. Die Mädchenhandarbeits- 
räume sind ungenügend besonnt. Die Abortanlagen sind 
allzusehr verteilt. Die Fassadengestaltung der Klassentrakte 
ist unbefriedigend. 


rooms, one-storey wing 


Detail ErdgeschoBpavwillon, Projekt Nr. 5, 
1:400 | Classes au rez-de-chaussée | Class- 
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Projekt Nr.5 
Bräuning, Leu, Dürig, Arch. BSA/STA, Basel 


Die Baukôrper sind geschickt ins Terrain eingefügt,undzwar 
so, daB sämtliche Schulräume gute Besonnung und freien 
Ausblick erhalten. Schôn ist die kubische Gliederung und 
auch im Einzelnen zeigt das Projekt gute Qualitäten. Die 
Besonnung der Klassenräume der Unterstufe wird durch die 
vorgeschobenen Querwände beeinträchtigt; dieser Schul- 
trakt liegt zu nahe an der lärmigen VerkehrsstraBe, wo- 
durch Lärmstôrungen zu befürchten sind. Die grundrif- 
liche Organisation des Hauptschulgebäudes, der Turnhalle 
und des Kindergartens ist gut. Einzig die Anordnung der 
Garderoben im Hauptschulbau gibt zu Beanstandungen 
Veranlassung. Das Problem der Bastelmôglichkeit ist vom 
Verfasser nicht behandelt worden; auch bietet das Projekt 
keine weiteren Anregungen in schulpädagogischer Hinsicht. 
Architektonisch zeigt das Projekt eine sichere Hand. 


rojekt Nr.7 


JrdgeschoB, Bastelraum; Obergeschof, 
{lasse | Au rez-de-chaussée, salle de bri- 
olage; à l'étage, classes | Ground floor 
nith hobby room, 1st floor with classroom 
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Projekt Nr.7 
Ernst Gisel, Arch. BSA/SIA, Zürich 


Die Baugruppen sind an den Nord- und den Westrand des 
Geländes gerückt, mit guten Zugängen. Spielwiese und Turn- 
platz längs der Eugen-Huber-StraBe haben den Vorteil, die 
Unterrichtsräume vom Verkehr abzurücken. Dagegen ver- 
mag die Lage des Singsaales vor dem zweigeschossigen 
Klassentrakt nicht zu überzeugen. 
Je 6 Klassenräume in zwei Trakten sind konsequent und 
differenziert untergebracht; daraus ergeben sich verschie- 
dene Vorschläge für die Bastelnische: 
a) für die Unterstufe ebenerdige Räume mit reizvollen Gar- 
tenhôüfchen für den Unterricht im Freien. 
Die vorgeschlagenen Glasfaltwände sind aufwendig. 


E 


Für die Realstufe ist der Bastelraum im Untergeschof 
nur über die Treppe vom Unterrichtsraum im Oberge- 
schoB erreichbar. Übersicht und Gruppenunterricht wer- 
‘den dadurch erschwert. Der Vorschlag, zwei Bastelräume 
als Handfertigkeitsraum zusammenzufassen, ist ungün- 
stig. Im allgemeinen sorgfältig durchdachtes Projekt. 


Projekt Nr.9 
Werner Frey, Arch. STA, Zürich 


Der Versuch, durch straffe Zusammenfassung die Schul- 
bauten in der Umgebung zur Geltung zu bringen, ist an sich 
anerkennenswert. Die vorliegende Fassung ist jedoch zu 
schematisch und zu wenig aus der Besonderheiït der Situa- 
tion heraus entwickelt. Grundrifilich bringt das Projekt 
wenig Anregungen und gibt im einzelnen zu verschiedenen 
Beanstandungen Veranlassung. Dies gilt besonders bezüglich 
der gegen den Innenhof gerichteten Schulräume, deren Ver- 
wendbarkeit durch gegenseitige Einsicht stark behindert 
wird. Auch räumlich und architektonisch stellt der Ent- 


wurf keine besonders bemerkenswerte Lôsung dar. 


Querschnitt 1:400 | Coupe | Cross-section 
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Projekt Nr.10 
Max Ziegler, Arch. STA, Zürich 


Charakteristisch ist der zentrale Pausenhof mit der Turn- 
halle an der Eugen-Huber-Strafe und den drei zweige- 
schossigen Unterrichtspavillons längs der Nordostseite. 
Die Gesamtanlage ist stark auseinandergezogen und wirkt 
etwas spannungslos. Jedes Klassenzimmer im Obergeschof 
der beiden Klassentrakte hat seine eigene gerade Treppe. 
Die Bastelnischen im ErdgeschoB sind gut disponiert, die- 
jenigen im Obergeschof sind mit den Treppenvorplätzen 
zusammengelegt und befriedigen nicht. Das Singsaalgebäude 
und die Turnhalle sind rationell angelegt. Die Architektur 
ist etwas schematisch. 


Klassen, ErdgeschoB 1:400 | Rez-de-chaussée; classes | Groundfloor 


classroom wing 
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Die Experten kommen auf Grund dieser Beurteilungen zum 
Ergebnis,daf die Projekte Nr. 3, Kennwort «5-Eck »,6, Kenn- 
wort «Hoger», und 8, Kennwort «Chriesi 66», die wertvoll- 
sten Vorschläge im Sinne der gestellten Aufgabe darstellten. 


Einstimmig betrachten die Experten das Projekt Nr. 8 
als die beste Grundlage für die Weiterbearbeitung, da 
es sowohl in bezug auf die Situation als auch in schul- 
betrieblicher, architektonischer und &konomischer Hinsicht 
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die meisten Qualitäten aufweist. Es ist bei diesem Pavillon- 
Projekt gelungen, jeder Klasseneinheit einen zusätzlichen 
Nebenraum beizugeben, ohne die Baukosten, verglichen mit 
einer Normalausführung, zu erhôhen (geschickte Ausnüt- 
zung der Zugänge als Gruppenarbeitsräume). 


Die nach Abschluf der Beurteilung der Entwürfe erfolgte 
Offnung der drei in den Vordergrund gestellten Entwürfe 
ergibt folgende Verfasser: 


Projekt Nr.11 
E.Jauch, Arch. BSA/STA , und W.Schaad, Arch. SIA, Luzern 


Das Projekt ist kubisch sorgfältig abgewogen; auf die Be- 
arbeitung der Klasseneinheiten wurde groBe Sorgfalt ver- 
wendet. Der Verfasser hat sich die Aufgabe in unzulässiger 
Weise vereinfacht, indem er die Spielwiese nicht auf dem 
Bauareal untergebracht hat. Die Beanspruchung eines be- 
nachbarten Grünzuges ist nicht angängig. 


issen und Schnitt 1:400 | 
sses et coupe | Ground- 


7, 1st floor, and cross- 
ion of classroom wing 


Projekt Nr. 12 
Oskar Bitterli, Arch. SIA, Zürich 


Die Baugruppen sind an den West- und Südrand des Gelän- 
des gerückt, unter guter Zusammenfassung der Freiflächen 
und Anpassung an das Gelände. Die Zugänge zu den Klas- 
sentrakten mit den davorgelegten Pausenplätzen sind be- 
trieblich ungünstig. Der Zugang zur Turnhalle ist ungünstig. 
Der Vorschlag für die Bastelnische ist annehmbar. Die Ver-- 
hältnisse beim Eingang zu den Klassenzimmern sind beengt. 
Etwas schematische architektonische Gestaltung. 


Klussenzimmer, Erdgeschof, 1:400 | Rez-de-chaussée; classes | Ground- 


floor of classroom wing 


Nr. 3, Kennwort «5-Eck»: M. E. Haefeli, W. M. Moser, 
R.Steiger, Architekten BSA/SIA, Zürich; 


Nr. 6, Kennwort «Hoger»: W.Stücheli, Architekt BSA/STA, 
Zürich; 


Nr. 8, Kennwort «Chriesi 66»: Cramer + Jaray + Paillard, 
Architekten SIA, Zürich. 


Zürich, den 23. Februar 1954 


Die Prüfungskommission : 


Stadtrat A. Holenstein, Vorsitzender; Stadtrat H. Sappeur; 
Hermann Baur, Arch. BSA, Basel; Alfred Roth, Arch. BSA; 
Stadtbaumeister A. H. Steiner, Arch. BSA; KF. Hübscher, 
Kreisschulpflegepräsident; Adjunkt A. Wasserfallen, Arch. 
Am 15.Febr. zugezogen: M. Fumasoli, Sekundarlehrer. Pro- 
tokoll: Dr. E. Ammann, Abteilungssekretär des Bauamtes IT. 


Die Volksschule am Gänsberg in Stuttgart-Zuffenhausen 


1952-1954, Günter Wilhelm, Arch. BDA, Professor an der TH Stuttgart; 
Mitarbeiter : dipl. Ing. Klaus Franz und dipl. Ing. Erwin Heinle 


Vorbemerkung 


Diese ausgedehnte Schulanlage, die ich im vergangenen Früh- 
jahr besichtigen konnte, gehôrt meines Erachtens zu den inter- 
essantesten und besten Realisationen auf diesem Gebiete aus 
jüngster Zeit in Westdeutschland. Die generelle Gliederung, 
die besondere räüwmliche Durchbildung der einzelnen Bau- 
trakte und die innere und äufere Architektur zeugen von 
einem ganz auf den schulischen Sinn und Zweck der Auf- 
gabe gerichteten Geist, der jeder unwesentlichen Zutat abhold 
ist. Mit einfachsten Mitteln ist all das ausgedrückt, was ein 
Haus der Jugend, der Erziehung und Bildung heute auszu- 


sagen hat. 


Den verschiedenen Altersstufen und Unterrichtsformen zuge- 
ordnet sind die verschiedenen Bautrakte der entsprechend dif- 
Jerenzierten Gesamtanlage. 


So sind die Altersstufen 1 und 2 in den beiden eingeschossigen 
Pavillons untergebracht, die zusammmen mit dem ähnlichen 
Pavillon der Sonderschule für fürderungsbedürftige Kinder 
eine besonders intime und vom übrigen Schulbetrieb abgeson- 
derte Baugruppe bilden. Demgegenüber befinden sich die 
Normalklassen und Spezialräume der oberen vier Stufen in 
dem einen zweigeschossigen und dem dreigeschossigen lang- 
gestreckten mittleren Trakt, dem Hawptbau, der auch die all- 
gemeinen Rüume enthält. An der untersten Stufe des Geländes 
und entschieden abgerückt liegt die Turnhalle. Schlieflich be- 
Jindet sich die weitgehend selbständige hauswirtschaftliche Be- 


rufsschule in dem ebenfalls oben gelegenen anderen zweige- 
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schossigen Bau, in welchem auch die Abwartwohnung unter- 
gebracht ist. 


Bezüglich der räwmlichen und ausstattungsmäfigen Durch- 
bildung der Klassen- und der Spezialräume ist grülite Sorgfalt 
auf gutes Grundformat für freie Bestuhlung, auf einiwvandfreie 
Belichtung und auf inspirierende schulische Atmosphäre ver- 
wendet worden. Zusätzliches Licht empfangen die Unterrichts- 
räume der eingeschossigen Pavillons und der Räume im ober- 
sten Geschof der übrigen Bauten durch in die Dachschräge ein- 
geschnittene Seitenoberlichter und in den ErdgeschoBräumen 
der zweigeschossigen Bautrakte durch in die freiliegende Rück- 
wand unter der Decke ein gefügte Fensterbänder (dank Weg- 
lassen des Korridors). 


Die einheitliche und dennoch differenzierte Architektur der 
scharfgeschnittenen Baukürper ist der getreue Ausdruck der 
jeweiligen Raumanlage und Konstruktion; die letztere zeichnet 
sich aus durch Einfachheit und Materialechtheit. Bei der Aus- 
stattung wurde in gleichem Make auf das Praktische und das 
Atmosphürische, dieses so wichtige Element des aktiven und 
lebendigen Unterrichts, geachtet. Das äubere Farbenspiel ist 
gekennzeichnet durch das Rot der Backsteinwände, das Weif 
der Konstruktionsteile und das Hellgrau der Welleternitdächer. 
Die farbige Gestaltung im Innern setzt sich zusammen aus 
hellen Tünen und einigen an bestimmten Stellen bewufit an- 
gebrachten Farbakzenten. Schlieflich vervollständigen das be- 
wegte Gelände und der weitgehend neu angelegte Grünrahkmen 
auf glückliche Weise diese einladende Schulhausantage, auf 
die die Stadt Stuttgart stolz sein darf. A. R. 


esamtansicht von Süden, im Vordergrund die Turnhalle | Vue d'ensemble prise du sud | General view from the south Photo: Studio Dessecker, Stuttgart 


Fliegerbild von Westen | Vue aérienne, prise de l’ouest | 
Photo: Alb. Brugger, Stuttgart 


ageplan 1:2000 | Plan de situation | Site plan 


5 Hauswirtschaftliche Aerial view from the west 


Grundschule, eingeschossig 
Berufsschule, Abwart 
6 Turnhalle 


7 Sonderschule 


Grundschule, eingeschossig 
Mittelstufe, zweigeschossig 
Hauptbau, Oberklassen, Spezialräume, Verwaltung 


Aus dem Bericht des Architekten 


Die neue Schulanlage am Gänsberg umfalt eine groBe Volks- 
schule mit Turnhallebau und die hauswirtschaftliche Berufs- 
schule für den nôrdlichen Stadtbezirk sowie eine Sonder- 
schule. Die Schulen liegen ostwärts von Alt-Zuffenhausen 
am Rande des rasch wachsenden Stadtteils Rot auf einem 
Gelände, das zu einem Teil steiler Südwesthang, zu einem 
anderen Teil Steinbruchauffüllung ist und nur im nôrdlichen 
und ostwärtigen Teil eine günstige Bebauung erlaubt. Das 
Raumprogramm der Volksschule umfafit 16 Stammklassen 
und eine Reiïhe von Sonderräumen, die zunächst für den 
Hauptunterricht in Anspruch genommen werden kônnen, 
ferner Turnhalle und Hausmeisterwohnung. 


Die Bauanlage der Volksschule gliedert sich in einen in Ost- 
westrichtung gestellten am bergseitigen Ende zwei-, am 
talseitigen Kopf viergeschossigen Hauptbau, einen zweige- 
schossigen und zwei eingeschossige in Nordsüdrichtung 
dem Hang folgende Bautrakte, ferner den Turnhallebau im 
Südwesten des Geländes. An der Hangkante nach Süd- 
westen liegt zweigeschossig der Bau der hauswirtschaft- 


lichen Berufsschule. 


Die Gliederung der Raumgruppen und Abstufung der Raum- 
grôBen nach Bedürfnissen des Unterrichts für die verschie- 
denen Altersstufen erfolgt in der Weise, daf das erste bis 
sechste Schuljahr in einem in sich zusammengehôürigen Teil 
der Gesamtanlage mit eigenen Pausenplätzen untergebracht 
sind, wobei die Räume der beiden jüngsten Jahrgänge in 
eingeschossigen Häusern mit je nur 3 besonders geräumigen 
Klassen inmitten der Obstwiesen liegen (Bau 1 und Bau 2). 


Der nächsten Altersstufe steht der zweigeschossige Klassen- 
bau (Bau 3) zur Verfügung. Alle drei Bauten sind nach 
Osten orientiert; fast alle Unterrichtsräume haben zwei- 
stufige Tagesbelichtung und direkte Querlüftung. Ein dritter 
Pavillon war als Erweiterung für die jüngsten Jahrgänge 
geplant. Später wurde an seiner Stelle der Bau einer selb- 
ständigen Sonderschule für fôrderungsbedürftige Schul- 
kinder (Bau 7) beschlossen. Im Hauptbau (Bau 4) befinden 
sich aufer den Stammklassen der obersten Jahrgänge im 
Obergeschof die Spezialklassen (Naturkunde, Musik, Zeich- 
nen, Werkräume), die Verwaltung und Aufenthaltsräume. 
Auch hier sind die Stammklassen zweiseitig belichtet und 
quergelüftet. Am talseitigen Fuf des Hauptbaues liegen die 
Pausenhalle und der Pausenhof der älteren Schüler. Die 
Bauteile sind unter sich weitgehend durch regengeschützte 
Gänge oder Pausenhallen verbunden. 


Der Turnhallebau (Bau 6) enthält im HauptgeschofB eine 
Halle 13 * 26m, und Räume für Geräte und Turnlehrer. Der 
Zugang erfolgt über das talseitig geländegleiche Unterge- 
schoB, in dem sich, nach Geschlechtern getrennt, Umkleide-, 
Wasch- und Brauseräume sowie Schüleraborte befinden, 
auBerdem eine Ablage und besondere Toïletten für Be- 
sucher von Veranstaltungen und für Vereine. 


Die Räume für den hauswirtschaftlichen Unterricht liegen 
in dem zweigeschossigen Bau 5, an den die Hausmeister- 
wohnung (5a) angeschlossen ist. Der Bau enthält zwei Lehr- 
küchen mitangeschlossenen Lehrräumen, Handarbeitsraum, 
Waschküche und Lehrerinnenzimmer, ferner eine Lehr- 
küche für den Unterricht der Volksschule im Fach «Haus- 


werk ». 


Sonderschule, Pausenhalle 


! Pavillon des classes pour enfants arriérés | Classroom wing of mentally deficient children 


Sonderschule 1:500 | Classes pour 
enfants arriérés | Classroom wing of 
mentally deficient children 
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Querschnitt  2geschossiger  Klassentrak 
1:300 | Coupe | Cross-section of 2-stores 
wing 


Hauswirtschaftsschule, Obergeschof | Ecole ména. 
gère; étage | Domestic science wing, upper floo! 


Erd- und Ober- 
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Hauswirtschaftsschule, ErdgeschoB | Ecole ména 
gère; rez-de-chaussée | Domestic science wing 
ground floor 


Klassenzimmer Hauptbau, 2. Stock | Salle d 
classe; bâtiment central | Classroom of ma 
building, 2nd floor 


Querschnitt Hauptbau 1:300 | Coupe 
bâtiment central | Cross-section of maû 
building 


vgangsfront Oberstufenbau | Bâtiment du degré supérieur, façade avec entrées | Entrance elevation of upper grade wing 


Konstruktive Angaben 


Eingeschossige Bauten sowie oberste Stockwerke der mehr- 
geschossigen Bauten: Stahlskelett, teilweise ummantelt. 
Untere Geschosse der Mehrgeschofibauten: Eisenbetonske- 
lett mit Eisenbetonrippendecken, Beton im Âuferen sicht- 
bar belassen. Ausfachungen: auBen und innen gefugter 
roter Backstein. Giebelmauern: Bimsbetonsteine, verputzt. 
Oberste Decken: Bimsbetonstegdielen. Dachdeckung: Well- 


eternit. Fenster: Holzverbundfenster. FuBbüden: 


rridor Obergeschof | Corridor à l'étage | Upper floor corridor 


Photos: Studio Dessecker, Stuttgart 


best. Heizung: Die Unterrichtsräume haben Deckenstrah- 
lungsheizung. Die im Bau 3 eingebaute Heizzentrale (Warm- 
wasserpumpenheizung) versorgt alle Bauten. 

Für die farbige Gestaltung wurde als Berater Prof. M. Debus 
der TH Stuttgart beigezogen. Ingenieurarbeiten: Hans 
Sacchi, Ing. Gartenanlage: Gartenamt der Stadt Stuttgart. 
Die Volksschule als Ganzes und die hauswirtschaftliche 
Berufsschule wurden im Juli 1952 begonnen und im Dezem- 
ber 1953 fertiggestellt. Der Bau der Sonderschule dauerte 
vom Mai 1953 bis Februar 1954. 


Südostfassade Oberstufenbau | Bätiment du degré supérieur; vue prise 


du sud-est | Upper grade wing from the south-east 


= 


Naturwissenschaften 
Vorbereitung 
Sammlung 
Teeküche 
Lehrer 
Bibliothek 
Sitzungszimmer 
Vorsteher 

9, 10 Verwaltung 
11 Garderobe 

12 Halle 

13 Milchküche 
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Musiksaal Hauptbau | Salle de musique (bâtiment central) | Mus 
room of main building 


Otto Baum, «Lochofant», BetonguB | «Lochofant», béton | «Lochofant 
cast concrete 


Photo: S. Steiger, Stuttgart 


Moderne Kunst und Erziehung 


Von Hans-Friedrich Geist 


Das Thema «Moderne Kunst und Erziehung » läfit sofort 
die Frage aufkommen: Kann man zu moderner Kunst 
erziehen, kann man überhaupt zur Kunst erziehen, vor 
allem: kann man Jugendliche Menschen, Menschen, die 
in der Entwicklung stehen, die vüllig davon in An- 
spruch genommen sind, sich die Wirklichkeit des Lebens 
in semer unermeflichen Vielfalt anzueignen — kann 
man in ihnen Teilnahme an der modernen Kunst 
wecken, die nicht mehr nur die Gegenständlichkeit der 
realen Welt als Anlaf und Trägerin der künstlerischen 
Erkenntnis nimmt, sondern die darüber hinaus — mit 
rein bildnerischen Mitteln — geistige Ordnungen zu 
verwirklichen sucht, die der künstlerischen Erkenntnis 
dienen? Das ist eine sehr wichtige Frage, weil man zu 
dieser Art Kunst eben nicht vom Inhaltlich-Gegenständ- 
lichen her Zugang findet, sondern allein von der Sprache 
der bildnerischen Mittel, die man nicht nur «kennen», 


die man verstehen — und selber sprechen muf. 


Die Frage, die sich jeder Erzieher zu stellen hat, lautet: 
Wie wecken wir in diesen Jungen Menschen, die keine 
Kinder mehr, die aber noch keine erwachsenen Men- 
schen sind, Verständnis für die moderne Kunst? $ie 
tritt ihnen ja auf Schritt und Tritt entgegen, in Aus- 
stellungen, Zeitungen, Zeitschriften und Büchern. Sie 
bewegt 1hr Nachdenken, ist Anlaf zu seltsamen Frage- 
stellungen und voreiligen Urteilen. Sie ist die Kunst 
ihrer Zeit, über die die Erwachsenen, Eltern, Ver- 
wandte und Lehrer, die widersprüchlichsten Meinungen 
des Pro und Kontra zum besten geben. 


Ich füge hier einen Brief ein, den ich emmal erhalten 
habe. Er erhellt sehr emdeutig, wie notwendig es ist, die 
Jugend mit moderner Kunst in Verbindung zu bringen. 
Es heilt da: «Ich schreibe Ihnen, als ob ich Sie schon 
Jabrelang kennen würde. — Ich bin ein sechzehnjähriger 
Knabe. Ich habe schon früh Freude an Farben und am 
Gestalten gehabt. Ich liebe die Kunst. Ich bin sicher, 
daB ich die Kunst immer lieben werde. — Mein Vater 
haft die Künstler, besonders die modernen. Er sagte 
sogar — und das werde ich 1hm nie verzeihen: ,Die 
modernen Künstler kônnen überhaupt nichts mehr! Je 
mehr der Vater solches sagt und schimpft, um so mehr 
vergeht mir die Lust am Leben. — Ich komme nun zu 
Ihnen. Es gibt niemanden sonst, der mich durch und 
durch versteht. Sie sind ein Erzieher und ein Freund der 
Künstler. Bitte sagen Sie mir etwas für die moderne 
Kunst, daf ich meinem Vater antworten künnte, damit 


er an mich glaubt. Ich verstehe die Kunst wohl, aber ich 
kann nicht aussprechen, was ich meine. Ich wäre Ihnen 
sehr dankbar.» 


Das ist die Lage. Ich wüfte keine schünere Aufgabe, als 
jungen Menschen, die uns auf diese Weise um Auskunft 
bitten, Antwort zu geben, nicht im Sinn von Belehrung, 
sondern 1m Sinn eimes gemeinschaftlichen Erlebens und 


Nachdenkens über moderne Kunst. 


Das Thema «Moderne Kunst und Erziehung» ist nicht 
allein aus der Situation des jugendlichen Menschen her- 
aus schwer zu beantworten. Viel schwerer wiegt die 
Memunpgsverschiedenheit der Erzieher, der Eltern und 
Lehrer, über die moderne Kunst, Ja über das Wesen der 
Kunst ganz allsemein. Es wäre für eme Erziehung zur 
Kunst, zur modernen Kunst, alles gewonnen, wenn es 
môglich sein Kônnte, die Erzieher zu einem Einver- 
ständnis über das Wesen der Kunst zu bringen und da- 
mit auch zu einem Einverständnis über die Aufoaben 
einer bildnerischen Erziehung. Die Lage, die sich dem 
jungen Menschen von den Erziehern her darbietet, ist 
heute geradezu grotesk. Der gleiche Sechzehnjährige 


schreibt in eimem Antwortbrief: 


«Ich danke Ihnen sehr für Ihren Brief und die beigeleg- 
ten Abbildungen von Van Gogh, Munch, Matisse, 
Braque und Picasso. Ich habe alles immer wieder an- 
geschaut und überlegt. Die Bilder hôren jetzt auf, fremd 
und merkwürdig zu sein. Ich glaube, sie brauchen erst 
einmal Vertrauen. — Ich stehe jetzt vôllig allem, nicht 
nur meinen Lehrern gegenüber, sondern auch meinen 
Kameraden. — Der Deutschlehrer, dem ich ,Die Katze‘ 
von Picasso zeigte, nannte Picasso einen ,Scharlatan!, 
der andere (Mathematik) erklärte das Bild für das 
,Geschmier eines Irren‘. Herr X. (Zeichnen) sagte, 
man künne dem Bild die ,künstlerische Qualität® nicht 
absprechen — und doch sei es ,scheuBlich®. Von meinem 
Vater will ich schweigen, weil er mein Vater ist. — 
Meine Kameraden haben nur Meinungen, die ich nicht 
ernst nehmen kann. Ein eimziger Mitschüler, ein Tsche- 
che, sagte, das sei ,groBe Kunst‘. Es stôrt mich das 
alles nicht mehr. Man mu zuerst einmal mit sich 


selber einig werden.» 


Die Schwierigkeiten einer Erziehung zur Kunst, zur 
modernen Kunst, liegen eben nicht so sehr bei den Jun- 
gen Menschen, sondern bei den Erziehern. Ich fürchte, 


Ke) 
Co 


einem Museumsdirektor recht geben zu müssen, der 
mir sagte: «Erziehung zur Kunst, das heift in erster 
Linie Erziehung der Erzieher. Das dürfte vielleicht nur 
bei jungen Lehrern, bei Menschen ohne emgefleischte 


Vorurteile, môüglich sein!» 


Was ist zu tun? — Über die Aufoaben einer bildneri- 
schen Erziehung brauche ich hier nicht ausführlich zu 
sprechen. Ich verweise auf meine Beiträge «Paul Klee 
und die Welt des Kindes» (WERK 1950/6) und «Die 
Aufgaben einer bildnerischen Erziehung und die 
Kunst» (WERK 1952/4) sowie auf den ausgezeichneten 
Beitrag von Werner Schmalenbach «Kind und Kitsch» 
WERK 1951/3). Ich gebe hier nur eine gedrängte 
Zusammenfassung über das Wesen der Kinderzeichnung 
und ihre Weiterführung zu rein künstlerischen Auf- 
gaben, da beide Bereiche immer wieder durch einseitige 
Auffassungen, entweder von einer sogenannten «Kunst- 
schulung» oder von einem rein intellektuell ausgerich- 


teten Unterricht her, verunklärt werden. 


Das Kinderzeichnen ist eine frühkünstlerische, Jedem 
Menschen eigene bildnerische Ausdrucksfähigkeit, in 
der sich kürperliche und geistige Entwicklung des Kin- 
des, die Art seiner Weltauffassung und -aneignung 
anschaulich darstellen. — Das Kinderzeichnen beginnt 
um Mitte des zweiten Lebensjahres. Die durch rhyth- 
mische Kôrperbewegungen entstehenden Gebilde, meist 
beiderhändig hervorgebracht, sind zunächst nichts an- 
deres als eine Art Kôrperschrift, durch die das Kind 
unbekümmert Mitteilung gibt von semem Lebens- 
gelüuhl (Kritzelstufe). Allmählich verfeimern sich diese 
Formgebilde. Das Kind beginnt, nachträglich seine 
Gebilde zu deuten (drittes bis viertes Lebensjahr). Es 
erlebt, da es mit Hilfe von Stift und Pinsel etwas 
Bestimmtes darstellen kann. Das Kind, nunmehr einer 
Darstellungsabsicht folgend, bedient sich der eimfach- 
sten Elemente, da es immer nur das darstellt, was es 
anschaulich erlebt hat und geistig verarbeiten kann. 
Jeder Eingriff von Erwachsenen in den natürlichen 
WachstumsprozeB der Bilder verschüttet die form- 


schôpferischen Kräfte und entmutigt das Kind. 


Mit Beginn des Schulalters reifen Verständnis für funk- 
üonelle Zusammenhänge und der Blick für das Typische. 
Die Handgeschicklichkeit nimmt zu. Das Kind scheut 
vor keinem Inhalt zurück und lüst jede ihm gestellte 
Aufgabe auf seine Weise. Auf allen Stufen seiner zeich- 
nerischen Entwicklung meint das Kind die Welt, eine 
Welt, in der auch seine Phantasiegebilde eine Wirklich- 
keit sind. Jeder Strich, den das Kind setzt, ist immer 
zugleich eine Aussage seines Wesens. Aus einem gut- 
geführten Unterricht, der dem Kind die eigengesetzliche 
Entwicklung beläfit, gehen Arbeiten hervor, die sehr 
wohl einen künstlerischen Wert darzustellen vermügen. 
Dieser natürliche Ablauf der bildnerischen Entwick- 
lung, bei dem alle Phasen voll durchlebt werden müs- 
sen, ist penau s0 notwendig «wie die Milchzähne». 
Grôzinger.) Wie die Milchzähne als Platzhalter ein 


gesundes GebiB vorbereiten, so bereiten die Kinder- 


94 


zeichnungen sullschweigend das Organ für die Kunst, 


das ästhetische Urteilsvermôgen, vor. 


Je mehr das Kind in seinen bildnerischen Produktionen 
die AuBenvwelt trifft, um so mehr verschwindet die Nai- 
vität. Das ist für das Kind ein notwendiger Fortschritt, 
der vollzogen werden muf. Das Kind verlangt nicht 
nach einer Steigerung semer Gestaltungskräfte, «es 
verlangt nach Erkenntnis». — Die mit dem motorisch 
bedingten Kôrperbild beginnende Entwicklung, die 
zum magisch-mythischen Symbolzeichen führt, ent- 
wickelt sich weiter vom linearen UmriBbild (neuntes 
bis zwôlftes Jahr) zum naturalistischen Raumbild, um 
allmählich (mit dem vierzehnten/fünfzehnten Jahr) in 
der rein rationalen Formbeurteilung der Erscheinung 
ihren AbschluB zu finden. Die Weiterführung des 
Kinderzeichnens von der rationalen Formbeurteilung 
zu rein künstlerischen Aufoaben, um das Organ für die 
Kunst zu aktivieren, um in die Nähe der Kunst vorzu- 
dringen, hat nichts mehr mit Kinderzeichnen zu tun 
und ist ausschlieBlich Aufoabe des bildnerischen Unter- 
richtes der weiterführenden Schulen. 


Ein ausschlieBliches Verbleiben des bildnerischen Un- 
terrichtes im Bereich der rationalen Formbeurteilung 
wäre sehr einseitig und lebensfremd, weil das um das 
fünfzehnte/sechzehnte Jahr so gewaltsam aufbrechende, 
das Ich und die Welt ergreifende Gefühlsleben, das in 
seiner Absonderung nach Ausdruck drängt, unberück- 
sichuigt bleiben würde. Der Unterricht muf sich um 
eine andere, weiterführende Môglichkeit, die der ratio- 
nalen parallel und später über sie hinausläuft, bemü- 
hen. Ich habe sie «das Studium der Formelemente» 
genannt (siche WERK 1952/4). 


Dieses Studium, aus dem heraus die Gesetze und Wun- 
der des reinen Bildens erfahren werden kônnen, geht 
darauf hinaus, die gestalterischen Elemente einmal in 
die Helle des Bewuftseins zu heben, um sie wieder aus 
dem Unbewuften des freien Sich-ÂuBerns wirksam 
werden zu lassen. Das Ziel dieser wiederum den Genius 
in Anspruch nehmenden Bemühungen ist nicht die 
Kunst, sondern der Auffang der nach Ausdruck drän- 
genden Gefühlswelt in nichtrationale Gebiete — und 
zugleich der Versuch eines verständnisvollen Umgangs 
mit den bildnerischen Mitteln, um das Organ für die 
Kunst zu aktivieren. 


Es kommt darauf an, das durch die bildnerische Erzie- 
hung des Kindes Gewonnene nunmehr tragfähig zu 
machen für das Leben, für em Leben in unserer Zeit, in 
der die Kunst keine «dekorative Funktion», sondern 
wieder eme geistige Mission zu erfüllen hat. 


Hier liegen die künftigen Aufoaben einer bildnerischen 
Erziehung, vor allem an den weiterführenden Schulen. 
Sie hat dazu beizutragen, die Sprache der bildnerischen 
Mittel zu pflegen, um in die Nähe der Kunst vorzusto- 
Ben. — Versteht es die bildnerische Erziehung, im jun- 
gen Menschen das Organ — und nur das Organ — für das 
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Bildnerische zu wecken, das Organ, das ursprünglich in 
jedem Menschen vorhanden ist, dann erübrigen sich 
in Zukunft alle intellektuellen Erklärungsbemühungen 


über Sinn und Zweck der modernen Kunst. 


Es ist Aufgabe der bildnerischen Erzichung, den jungen 
Menschen dahin zu führen, daB er ganz selbstverständ- 
lich über das Alphabet und die Grammatik der bild- 
nerischen Sprache verfügt, um Kunst zu verstehen, 


nicht irgendeine Kunstrichtung 


», nicht irgendeine 


«Mode», sondern Kunst ganz allgemein. 


Ich darf die Erkenntnis des Wesens der Kunst von den 
Mitteln der Form her bei den Lesern des WERK vor- 
aussetzen und kann mich darum ganz auf den methodi- 
schen Weg beschränken, um die beigegebenen AÂufe- 
rungen von Jugendlichen zu modernen Bildwerken ver- 
ständlich zu machen, aus denen man meine Stellung 


herauslesen wird. 


Die sogenannte «Kunstbetrachtung» speziell moderner 
Kunst beginnt planmäfig erst mit dem Anfang des 
9. Schuljahres. Selbstverständlich ist in den Jahren vor- 
her immer wieder einmal Kunst betrachtet worden, 
sofern sich eine Beziehung zu bildnerischer Arbeit der 
Schüler ergab und sie 1hrem Verständnis keine Schwie- 
rigkeiten machte. Sehr oft ergaben sich aus anderen 
Unterrichtsfächern (Geschichte, Deutsch, Religion) sol- 
che Bildbetrachtungen, die vom Zeichenunterricht 
übernommen wurden (frühgotische Altäre, Dürer, 
Holbein, Cranach, Pieter Bruegel, Rembrandt, Michel- 
angelo, die Romantiker, die Maler des Biedermeiers, 
Adolf von Menzel, Thoma). Die planmäfge Hinfüh- 
rung zur modernen Kunst ist Jedoch eine ausschlief- 
liche Aufoabe des Zeichenunterrichtes, für die monat- 
lich zwei bis drei Stunden (später vier Stunden!) in 


Anspruch genommen werden. 


Die Schüler haben das naturalistische Raumbild un- 
gefähr erreicht, das auf rein sachlichen Gebieten weiter- 
seführt wird. Gleichzeitig setzt das «Studium der 
Formelemente» (zunächst mit der Linie und der Farbe!) 
ein und beansprucht den grôBeren Teil der Zeit. Damit 
ist der Augenblick gekommen, sie zur modernen Kunst 
zu führen. Wir beginnen nicht mit dem Lichtbild, son- 
dern mit originalen Werken, die uns in der modernen 
Abteilung des Museums und in den wechselnden Aus- 
stellungen moderner Kunst zur Verfügung stehen. Un- 
ser Urerlebnis in Lübeck ist Jahr für Jahr das Gemälde 
Edvard Munchs «Die Kinder der Familie Dr. Linde». 
Es wird nur dieses eine Bild betrachtet. Die Schüler 
sitzen im Halbkreis vor dem Gemälde und äuBern 
sich ganz spontan. Selbstverständlich herrschen zu- 
nächst die kritisch-ablehnenden Meimungen vor. Ich 
lege Wert darauf, da sie ausgesprochen und begründet 
werden. Es ist nun Aufgabe des Lehrers, den Schülern 
klarzulegen, mit welchen Mitteln der Künstler die gei- 
suüge Wirklichkeit der vier Knaben nahezubringen 
sucht. Er gibt ja nicht ein optisches Abbild der wirk- 


lichen Erscheinung wie die Photographie, sondern er 


erzeugt — durch die Mittel der Form — eine geistige 
Welt, die die Photographie nicht wiedergeben kann. — 
Das Gemälde Munchs wird wiederholt betrachtet, weil 
nirgends so eindringlich wie gerade hier der Grund 
gelegt werden kann zum Verständnis der modernen 
Kunst, die nicht nur die Sichtharkeit wiedergibt, sondern 
immer auch das, was hinter der Sichtharkeit wohnt. 
Den Schülern wird — an einem einzigen Bilde — klar, 
daB der Künstler eine im Sichtharen gar nicht vor- 
handene oder nur schwer zu erkennende geistige Wirk- 
lichkeit schafft durch die Sprache der bildnerischen 
Mittel. Das ist sein Werk! Eine solche Klärung ist kein 
leeres Gerede, weil die Schüler im Ünterricht diese bild- 
nerischen Mittel kennengelernt haben und sich in ihrer 
mannigfachen Verwendung üben, nicht um «Kunst» 
zu erzeugen, sondern um die spezifischen Sprachmittel 
der Kunst zu verstehen. (Was der Unterricht erreicht 
hat, wird aus den AuBerungen zum Bilde Munchs ver- 
ständlich.) 


Von den «Kindern der Familie Dr. Linde» aus werden 
dann die übrigen originalen Gemälde Munchs und eine 
Auswahl seiner Graphik gezeigt. Im freien Unterrichts- 
gespräch wird darüber diskutiert. Die verschiedenarti- 
gen Meinungen werden später schrifthich festgehalten 
und ausgewertet. Nunmehr kann auch das Lichtbild 
(môglichst das farbige!) Verwendung finden. Bei diesen 
Vorführungen wird weder eine chronologische noch 
eine kunstgeschichtliche Folge eingehalten. Nach dem 
Erlebnis Edvard Munch beginnen wir meist mit Vin- 
cent van Gogh, dessen Werk — in Farbreproduktionen 


vorgelegt — als Befreiung wirkt. Die Schüler wissen 


jetzt, worauf es ankommt, und freuen sich, auf 1hre 


Weise Van Gogh, dessen Bilder sie überall entdecken, 
zu beurteilen, eben nicht nur vom Gegenstand her, son- 
dern von der Sprache der Mittel. Ich gehe auch hier 
von den Bildwerken aus, nicht vom Biographischen, das 
gerade im Fall Van Gogh sehr leicht und sehr gern als 
gar als «Sensation» miSbraucht 


wird. Ich füge nur das Notwendigste aus dem Lebens- 


«Attraktion» oder 


lauf und der Zeitgeschichte hinzu. Eine ähnliche Zu- 
sümmung wie Van Gogh finden Käthe Kollwitz und 
Frans Masercel, später die Maler der Brücke (Nolde, 


schen «maîtres 


Schmidt-Rottluff, Kirchner), die franzô 
primitifs» (Rousseau, Vivin, Bombois, Séraphine) und 
von den Malern des «Blauen Reiters» vor allem Franz 


Mare und August Macke. 


Es kommt mir — wie gesagt — nicht darauf an, Kunst- 
seschichte zu lehren, sondern Bilder anzuschauen, Spa- 
ziergänge durch die reiche Landschaft der modernen 
Kunst zu machen, die beglücken, beleben und den ju- 
gendlichen Geist in Anspruch nehmen. Ich denke dabeï 
immer an das Wort Kandinskys: «Der ideale Kunst- 
betrachter ist nicht der, der sofort die Fehler und Ver- 
irrungen zu entdecken sich müht, sondern der, welcher 
schaut, welcher zu fühlen sucht, wie diese oder Jjene 
Form, diese oder jene Farbe auf ihn wirkt, um dann 
sein Gesamterlebnis den anderen ausdrucksvoll mit- 


zuteilen. » 
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Selbstverständlich ist nach der Unterrichtsstunde die 


Stunde nicht beendet. Sie beginnt sich auszuwirken. Es 
kommen einzelne Schüler, fragen nach diesem oder 
jenem Bild, um es noch einmal anzuschauen, oder sie 
bitten sich Abbildungsbände aus. Dabei ergibt sich em 
beglickendes Gespräch, das nach der Schule fortgesetzt 
wird, aus dem dann — ganz spontan — kleine Arbeits- 
gruppen von Schülern entstehen, die sich speziell für 


moderne Kunst interessieren, Abbildungen und Ver- 


ôffentlichungen sammeln. Der Lehbrer trifft sich mit: 


ihnen in der Freizeit, geht sonntags mit 1hnen ins 
Museum, in eme moderne Ausstellung, oder er besucht 
einen Künstler im Atelier oder einen Laienmaler (Carl 


Thegen in Lübeck!) in semem Arbeitsraum. 


Abgesehen von diesen Bildvorführungen einzelner 
Künstlerpersonlichkeiten, werden die Werke verschie- 
dener Künstler auch einmmal nach formalen Gesichts- 
punkten zusammengestellt. So haben sich (in Verbin- 
dung mit dem Unterricht!) folgende Auswahlmôglich- 
keiten ergeben: «Die Wirkungen der Vertikalen», « Die 
Wirkungen der Horizontalen» usw. oder «Ruhe und 
Bewegung», « Fläche und Tiefe», «Natürlich und Über- 


natürlich ». 


Vom neunten zum zehnten Schuljahr hin ergibt sich 
ohne weiteres eine Steigerung. Wir gehen, wie man 
festgestellt haben wird, vom gegenständlich-betonten 
(expressiven oder impressiven) Bild (Munch, Van Gogh, 
Kollwitz, Masereel, Kirchner, Mare, Macke) allmählich 
zu Bildwerken über, die die Gegenständlichkeit nur 
noch als BildanlaB der reinen bildnerischen Aussage 
nehmen (Matisse, Picasso, Braque, Juan Gris, Delaunay, 
Feininger, Klee), um allmählich auch (zehntes Schul- 


jahr! 1 » vevenetà S 1 
jahr!) mit den ungegenständlichen Bildwerken vertraut 
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Edvard Munch, Die Kinder der Fa- 
malie Dr. Linde, 1903. Kunstmuseum 
Lübeck | Les enfants de la famille 
Linde | Dr. Linde’s Children 


Photo: Wilhelm Castelli jun., Lübeck 


zu werden (Kandinsky, Mondrian, Singier, Manessier, 
Dalvit, Eble, Mir6), die dann keme Schwierigkeiten 
mehr bieten, weil der Schüler selbst ungegenständ- 
lich arbeitet bei seinen Übungen zum «Studium der 


Formelemente ». 


In der Oberklasse kehren die Wegbereiter der 
Moderne wieder, unter ganz anderen Gesichtspunkten, 
wie es die schriftlichen ÂuBerungen zeigen. Die bild- 
nerische Erzichung ist eben kein «Fach» im strengen 
Sinn, in dem man etwas «schon gehabt» hat, um etwas 
Neues «dranzunehmen». Sie ist so spontan, so eimfalls- 
reich und vielseitig wie das Leben selbst. Solch ein 
Unterricht wird entweder beherrscht vom Erlebnis, das 
den ganzen Menschen in Anspruch nimmt — oder die 
Angelegenheit ist, so gut sie immer gemeint sein mag, 
tot wie so mancher Unterricht und wert, vergessen zu 
werden. Auch hier mu der Erzieher ein Befreier sein 
und immer wieder den Schulmeister in sich an die 
Wand drücken! 


Ich gebe 1m nachfolgenden eine Auswahl aus den schrift- 
lichen AuBerungen der Schüler zu modernen Bildern. 
Ich halte es für wichtig, nach den Bildbetrachtungen 
bisweilen die Meinungen des Für und Wider schriftlich 
zu fixieren, bei voller Freiwilhigkeit der Teilnahme. Die 
Aufoabe, sich anschlieBend oder gleichzeitig Rechen- 
schaft zu geben durch das Wort, erhôht die Konzentra- 
tion und vertieft die Erkenntnis. Vor allem erfährt der 
Lehrer, wie es die Schüler meinen, was sie verstanden 
haben, was einer Klärung bedarf, worauf er später wird 
eimgehen müssen, um diese oder jene Einsicht zu ver- 
tiefen. Die Diskussion, so wichtig sie ist, läBt viel unter 
den Tisch fallen. Die schriftliche Ausarbeitung ver- 
mittelt in ihrer Ursprünglichkeit wichtige Einsichten. 


Edvard Muneh, Die Kinder des Dr. Linde, 1903 


Das Bild von Edvard Munch im Behnhaus entspricht viel- 
leicht nicht dem ÂuBeren der Kinder, vielleicht nicht ein. 
mal ihrem genauen Aussehen, sichèr aber ihrem Charakter 
und ihrem Wesen. Schon die Tür des Hintergrundes, mit 
einem leichten Hauch von Rosa und Hellblau, dazwischen 
Orange und Braun und das Gelb-Grün der Messingklinke, 
verbildlicht das Zarte und Unbestimmte des Kindseins. — 
Die Kinder selber sind in ihrem Wesen durch bestimmte 
Linien, Formen und Farben charakterisiert. Bei dem linken 
Knaben sehen wir sofort die gebeugte, schlaffe Form aus 
gekurvten Konturen. Beim zweiten wirkt die senkrechte, 
geradlinige Haltung. Die Form ist deutlich aus Dreiecken 
gebaut. Nur der nach innen geknickte FuB weist auf das 
Kindliche hin. Der dritte gleicht merkwürdigerweise dem 
ersten in seiner träumerischen Haltung. Auch hier ist die 
Form schlaff. Die Händchen sind sanft über den Leib ge- 
legt. Der vierte Knabe dagegen steht stramm und selbst- 
bewuft. Die Haltung (der Arm gewinkelt in der Hüfte!) 
weist auf eine bestimmte Sicherheit seines Wesens. Die Ge- 
sichtsfarbe der verträumten Jungen ist rosig, die der ande- 
ren dagegen heller, gelblich, eintônig und dadurch ernst. — 


So wie hier das Wesen der Kinder dargestellt ist, kann es auf 


keiner Photographie wiedergegeben werden. Die Photo- 
graphie zeigt den Menschen äuBerlich und zufällig. Der 
Künstler, der sich in den Menschen hineinfühlt, bringt das 


Wesen heraus. R.D., 15 Jahre 


Das Gemälde von Edvard Munch «Die Kinder der Familie . 


Dr. Linde» gehôrt zu den schônsten Bildern der modernen 
Kunst, obwohl es kein Picasso oder sonst irgendein moder- 
nes Gemälde ist. Es sind nach meiner Auffassung nur wenige 
Eigenschaften, die auf das Moderne des Bildes hinweisen. 
Zum Beispiel die belebte weiBe Tür mit ganz blassen und 
zarten Farbtônungen, die nicht überflüssig sind, sondern 
fôrmlich dahin gehôren, um das Reine und Unverbrauchte 
der Kindheit anzudeuten. Wie aber sind die Jungen charak- 
terisiert? Man frägt sich, wie Munch das macht. Während 
der Stramme und Straffe durch die Senkrechte, durch die 
fast rechtkantige Form und den spitzen Winkel zum Aus- 
druck kommt, wird das Schlaffe des linken Jungen durch 
lockere Umriflinien ausgedrückt. Munch arbeitet eigentlich 
nur mit vier Farben und ihren Mischungen. Die Haupt- 
farbe ist das Blau. Während er bei den beiden selbsthewul- 
ten Jungen das Blau der Anzüge klar aufträgt, läBt er es bei 
den beiden anderen in ein Graublau übergehen. Ein ähnli- 
cher Wechsel ist bei den Gesichtern zu beobachten. Die 
frische gelbe Gesichtsfarbe der Bewufñten wechselt nach 
einem aschfarbenen Rot der Empfindlichen. Wenn man 
sich erst einmal in das Bild hineinsieht, wird man nicht fer- 
tig, immer mehr besondere Eigentümlichkeiten der Malereï 


zu entdecken. H.St., 144 Jahre 


Georges Braque, Die Karaïïe 


Die Gegenstände des Stillebens scheinen — zunächst — voll- 
kommen belanglos zu sein. Es geht bei dieser Stilleben- 
komposition um das beruhigte Widerspiel zwischen locker- 
gerundeten und straff-gespannten Formen, die durch die 
aufragende Karaffe, die beide Formen in sich vereint, in 
Verbindung gebracht sind. 


Auch der Farbklang der sanften (erdigen) Tône aus Grau, 
Braun, BlaBocker, BlaBoliv und wenig Grün steht in einem 


Pablo Picasso, Die Katze, 1938/39 | Le chat | The Cat 


Gegensatz zu dem vorherrschenden Schwarz der Decke und 
der umrahmten Ausschnitte des Hintergrundes. Die Kom- 
position vereinigt zwei Gegensätze: gerundete gegen ge- 
straffte Formen, zarter Farbklang gegen tiefes Schwarz. 
Beide Gegensätze sind in eine Harmonie gebracht, die wohl- 
tuende Ruhe ausstrômt. Es ist nicht belanglos, da die Ge- 
genstände leicht erkennbar sind. Es ist die Ruhe von all- 
bekannten Gegenständen, die nichts anderes darstellen als 


das, was sie sind. M. À., 19 Jahre 


Pablo Picasso, Die Katze, 1938/39 


Die Katze von Pablo Picasso drückt etwas Unheimliches 
und zugleich Übernatürliches aus. Die angebrochene Oval- 
bewegung des Kopfes spiegelt etwas Tückisches wider, das 
durch die kleinen, frechen, nach auBen gerichteten Drei- 
ecke der spitzen Ohren besonders betont wird. Die gerun- 
deten Augen aus konzentrischen Ringen, der verschobene 
Rachen mit den auf einer Kurve angeordneten GebiB des 
Oberkiefers sind barbarisch, Die mächtigen Krallen auf 
dem roten Boden, der geschwungene Rücken I (oben!) zei- 
gen das Hinterhältige und zugleich Souveräne der Macht 
gegenüber dem unschuldigen Opfer. Der eingedrückte 
Rücken II (Mitte!) bringt gleichzeitig das Geduckte, das 


Schleichende und Vorwärtsstrebende zum Ausdruck, das 


durch den gebrochenen, nach aufen abstehenden Schweif 
betont wird. — Zwei Môglichkeiten sind hier in eine Sicht 
zusammengefalt. H.J., 16 Jahre 
Auf den ersten Blick ist das eine Katze, eine Art Überkatze, 
etwas Unwirkliches und zugleich Aufdringliches in seiner 
Wirklichkeit. Man spürt sofort die tiergewordene Grausam- 
keit, in der alles Brutale des Lebens zusammengefalt ist. 
Das Unschuldige und Hilflose wird gepackt, gequält, zer- 
rissen, verschlungen. Es ist ein wendiges und zugleich ein 
stämmiges Tier. Alle Linien, die gebogenen und gebroche- 
nen Rückenkurven, auch die gewinkelten von den Beinen 
her, drängen zum Kopf, zu den sturen Augen über dem ver- 
zerrten Mund, dessen Zähne wie Dolche blitzen. Das Ganze 
kôünnte ein Symbol des Krieges sein, überhaupt jeder Grau- 
samkeit, jeder miBbrauchten Macht! Die einzig aktive 
Farbe im Bild ist das Rot, das Rot zwischen den Zähnen, 
das Rot in der aufgerissenen Wunde des Vogels, das Rot 
semer Zunge und das Rot des blutbefleckten Bodens. — 
Etwas Quälendes ist zu einer Vision mit realistischen Mitteln 


zusammengefalst. M. A., 19 Jahre 


Paul Klee, Beflaggte Stadt, 1927 


Ein filigranes Gewebe aus Häusern, Dächern, Galerien, 
Treppen, Terrassen, Toren und Fenstern, nach oben sich 
auflôsend in anmutige und wehrhafte Türme. Das Viel- 
fältige, kaum Entwirrbare einer in Jahrtausenden gewach- 
senen Stadt. Kein Stück des spielerisch-gesponnenen Stadt- 
wesens gleicht dem anderen. Alles ist schräg, schief, ge- 


lockert, leicht und verwittert. Eine uralte Stadt. 


Über ihr flattern in doppelt horizontaler Reiïhung, etwas 
Unruhe hervorrufend, Fahnen und Wimpel in Rot, Gelb 
und WeiB. Sie allein künden vom verborgenen Leben und 
Treiben der Menschen. 

Über allem steht der blaBgelbe Mond, Gegenpol zur ein- 
geschlafenen Frôhlichkeit der Bewohner. Von ihm geht die 


nächtliche Ruhe aus, die sich schwermütig über das Hin- 
fällige ausbreitet. Immer wird der Mond über die Städte 


hinziehen, einsam in der ewig tiefblauen Nacht. 
J. G., 18 4 Jahre 


Alired Manessier, Poissons, Farblithographie 


Wenn man die Lithographie von Manessier sieht, denkt man 
erst emmal an ein Aquarium, gleichzeitig aber an ein Glas- 
fenster, jedenfalls an etwas Durchleuchtetes. Die etwas un- 
regelmäfige rechteckige Fläche scheint durchbrochen zu 
sein, um etwas Dahinterliegendes sichtbar zu machen. Die- 
ses Dahinterliegende in Rosa, Weif und zartem Hellblau 
(auch ein dünnes Violett wird sichtbar !) ist unruhig, durch 
die Durchsichten wird es zur Ruhe bestimmt. 


Der Gedanke an ein Aquarium erklärt sich aus der deutli- 
chen Fischform in der oberen Bildhälfte, die als eine sehr 
bestimmte Form den anderen Teilformen entgegengesetzt 
ist. Man frägt sich natürlich, was das Ganze bedeuten soll, 
weil man durch eine Form beeinflufit wird. Ohne es erklären 
zu kônnen, mul ich sagen, daB die Ruhe des Ganzen auf 
mich wirkt. Sie ist wie die Ruhe in einem Wald zur Zeit der 
Dämmerung, wenn die dunklen Ausschnitte der Bäume da 
und dort etwas vom Himmel freigeben, der abends oft glä- 


sern aussehen kann. LR. K., 19 Jahre 


Paul Klee, Beflaggte Stadt, 1927. 
Aquarell. Privatbesitz Bern | Ville 
pavoisée. Aquarelle | Town with Bunt- 
ing. Water colour 
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Alfred Manessier, Fische, 1953. Farblithographie | Poissons. Litho- 
raphie en couleurs | Fish. Lithograph in colours 


Gustave Singier, Toro de Fuego, Farblithographie 


Auf blutrotem Grund eine den Bildraum ausfüllende Kom- 
position aus ungeometrischen (hingeschriebenen) gerunde- 
ten, geschlungenen und gespitzten Formen (groB- und klein- 
flächig) in grellem Rot, die belebt und verbunden werden 
durch grüne und schwarz-grüne Spitzen, Dreiecke und 
Schroffen, durch ein unterlegtes Gelb noch besonders betont. 


Die vielteiligen Formen der rechten Bildhälfte werden durch 


Man kann aus den Beispielen ersehen, daB es durchaus 
môglich ist, in jungen Menschen eine innere Bereit- 
schaft für die moderne Kunst zu wecken, ohne sie zu 
arroganten Parteigängern für bestimmte «Richtungen » 
oder zu überheblichen Nachbetern von pharisäerhaften 
Vorurteilen zu erniedrigen. Mehr soll nicht erreicht 
werden. Selbstverständlich sind nicht alle der gleichen 
Meinung. Es hätten auch kritische ÂuBerungen aus- 
sewählt werden kônnen. Aus allen Berichten geht das 
eine hervor: Die jungen Menschen sind leidenschaftlich 
mit der Kunst ihrer Zeit beschäftigt, wenn ich auch 
überzeugt bin, daf im späteren Leben sich nur wenige 
diese Leidenschaftlichkeit erhalten werden. — Es ser 
nochmals darauf hingewiesen, daf die wirklich vertie- 
fenden Vermittlungen meist nur in der kleinen Gruppe, 
in Arbeitssemeimschaften, in besonderen Fällen nur vom 
Einzelnen zum Einzelnen môplich sind, weil die Viel- 
zahl der Charaktere in einer Klasse die dazu notwendige 
Offenheit nicht zur Wirkung kommen läfit. Es geht 
auch hier — wie bei allem Unterricht — um das Problem : 
Einzelner und Masse. Gerade die moderne Kunst ver- 
mittelt eine wunderbare Müglichkeit, die Emzelnen, die 
«kleine Zahl», herauszufinden und sie in sich zu bestär- 
ken, um auf diese Weise die «Hefe der vielen» etwas 
aufzulockern und den Einzelnen Mut zu machen, sich — 
ohne Überheblichkeit — darin zu behaupten. Es hat sich 
herausgestellt, daB die Festigkeit und Selbstsicherheit 


der Einzelnen in der Lage ist, andere aus dem «Schlaf in 


Gustave Singier, Toro de Fuego, 1953. Farblithographie | Toro de Fuego. 
Lithographie en couleurs | Toro de Fuego. Lithograph in colours 


ein aufdringliches schwarzes Dreieck (gelbgestreift!), das 
deutlich nach links gerichtet ist, ausbalanciert. Die unter- 
halb liegende Tropfenform (grüngestreift) weist auf eine 
ähnliche Form im rechten roten Dreieck. Beziehungen hin 
und her! Man wird nicht fertig damit. 


Das Ganze ist erregend, bedrängend, aufreizend, wuchtig- 
grob. Es erinnert an Schlagzeugrhythmen eines Jazz- 
orchesters. Es verlockt zum Tanz, zu grotesken wilden Be- 
J. G., 184 Jahre 


wegungen. 


der Masse» zu wecken und sie zu sich selber zu führen. 
Voraussetzung zu all solchen Bemühungen ist und 
bleibt der Lehrer, für den die Kunst keine Beigabe, son- 
dern eine Notwendigkeit des Lebens ist, der nicht nur 
lehrt und belehrt, sondern der mit der Jugend lebt, weil 
er an sich selber immer wieder die Wirkungen eines 


schôüpferischen Lebens zu erfahren weif. 


Ich halte es für einen pädagogischen Auftrag erster Ord- 
nung, mit hellen Augen unsere Gegenwart zu durch- 
schauen, uns aufzuschlieSen für die künstlerischen Vor- 
sänge auf allen Gebieten, um das Wunder zu erkennen, 
wenn es sich auftut. Zu diesen Wundern gehôrt — heute 
wie ehedem — die Kunst. In ihr wird — vorwegnehmend 
— das Leben sichthar, das eimmal sein wird. Ihre Werke 
werden von unserer Zeit auszusagen haben, wenn die 
Moden und Sensationen im Abraum verschwunden und 


vergangen sind. 


Es ist selbstverständlich, da von einem solchen Unter- 
richt her auch die Aufoaben der Architektur, der hand- 
werklichen und industriellen Formgebung, wie alle 
Fragen, die die Gestaltung unseres modernen Lebens 
betreffen, aufsenommen und geklärt werden kônnen. 
Erst wenn wir bei der Jugend beginnen, wird sich 
unsere Zeit sichthar verändern — und die Vorausgehen- 
den werden endlich in der Jugend eine ehrliche und 


treue Gefolgschaft haben. 


Ke) 
We] 


Tomba del Triclinio in Tarquinia, Gesamtansicht. Um 470 v. Chr. | La «Tomba del Triclinio», Tarquinia. Vue d'ensemble. Vers 470 avant J.-C.) 
Tomb of the Triclinio in Tarquinia. General view. About 470 B. C. 


Sämtliche Photos: Walter Dräyer, Zürich 


Die Wandmalereien der Tomba del Triclinio 


Zu der Ausstellung « Kunst und Leben der Etrusker» im Zürcher Kunsthaus 


Von Karl Schefold 


Die Ausstellung etruskischer Kunst im Zürcher Kunst- 
baus veremigt Meisterwerke aus vielen Museen und er- 
hält dadurch einen besonderen Rang unter den vielen 
wandernden Sammlungen, die uns seit dem Zweiten 
Weltkrieg begeistert und beunruhigt haben. Der etrus- 
kischen ist am ehesten die Ausstellung ägyptischer 
Kunst in Basel zu vergleichen, die 1952 einen berech- 
ügten groBen Erfolg hatte. Die berühmten Sammlun- 
gen etruskischer Kunst, besonders in Florenz, im Vati- 
kan, in der Villa Giulia in Rom, zeigen bestimmte Fund- 
gruppen, oft mebr, als der Laie aufzunehmen vermaÿ : 
aber sie geben kein Gesamtbild, wie es nun in Zürich 


versucht wurde, Etwas vom unschätzharsten Erbe der 
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Etrusker, die Malerer, künnen Jene groBen Sammlungen 


fast nur in Kopien zeigen. 


Wer freilich nach Tarquinia reist und dort, von einem 
freundlichen Wärter von Grab zu Grab geleitet, Dut- 
zende von wohlerhaltenen bemalten Kammern besich- 
ugt, die nun bei elektrischer Beleuchtung so gut wie nie 
zuvor zu sehen sind, der erhält einen Eindruck vom 
Leuchten antiker Malerei, wie 1hn sonst nur die Villen 
Item und Imperiale in Pompeji und das Neapler Natio- 
nalmuseum vermitteln. Leider droht die Feuchugkeit 
in Tarquinia, die Malereien, die meist in der ersten 
Hälfte des 19. Jahrhunderts entdeckt worden waren, 


nach und nach zu zerstôren. Deshalb hat das ausge- 
zeichnete rômische Istituto dei Restauri die Gemälde 
zweier der schônsten Gräber auf Leinwand übertragen 
und im Museum von Tarquinia ausgestellt. Die « Tomba 
del Triclinio», das Grab des Festmahls, bekommen wir 
zur Zeit in Zürich zu sehen. Walter Dräyers schône 
Aufnahmen, die wir hier wiedergeben dürfen, sollen 
auf die Bedeutung dieses Ereignisses aufmerksam ma- 


chen. 


Die etruskische Kunst ist nicht, wie man oft glaubr, 
eine eigene Welt wie die ägyptische, die altkretische 
(minoische) oder die griechische. Im Gegenteil ist es das 
weltgeschichtliche Verdienst der Etrusker, daB sie als 
erste den vollen Wert der griechischen Kunst erkannten. 
Ihre Gräber fand man voll von den herrlichsten grie- 
chischen Vasen. Die allermeisten, besonders unter den 
attischen Vasen mit schwarzen und roten Figuren in 
den grofBen Museen von London, Paris, München, Rom 
usw., Stammen aus etruskischen Gräbern und wurden 
deshalb, als man sie, meist in der ersten Hälfte des 
19.Jahrhunderts, ausgrub, «etruskisch» genannt. Auch 
andere Vôülker ums Mittelmeer haben griechische Vasen 
gekauft, von den Iberern und Phôniziern bis zu den 
Kelten, Skythen und Lybiern, aber keines so viele, und 


keine andere Kultur vor der rômischen hat das grie- 


ankettszene, aus der Stirnwand | Scène de banquet ( paroi médiane ) | Banquet scene from the front wall 


chische Vorbild so tief in sich aufsenommen und ver- 


arbeitet wie die Etrusker. 


Die einheimische Grundlage der etruskischen Kunst ist 
die sogenannte Villanovakultur der frühen Eisenzeit 
mit ihrem Sinn für den farbigen Reiz der schimmernden 
Oberfläche. Solch malerischer Sinn hat sich seither vom 
Arno bis Campanien mehrfach in bedeutenden Epochen 
ausgewirkt und auch der Plastik einen malerischen 
Charakter verliehen; bei den Etruskern, den Rômern, 
in Renaissance und Barock, oft im Gegensatz zu den 
griechischen Vorbildern: denn bei aller hohen Be- 
deutung der griechischen Malerei waren in Hellas immer 
die Blütezeiten mehr plastisch gerichtet, während sich 
die Zeiten des Übergangs durch kühne Entdeckungen 
auf dem Gebiet der Malerei ausgezeichnet haben. Als 
der kriegerische Adel der Etrusker im achten Jahr- 
hundert aus noch unbekannten Gegenden Kleinasiens 
übers Meer nach Italien kam, brachte er keine Künstler 
mit; aber er gab den Handwerkern des unterworfenen 
Italien groBartige Aufträge, so daf die Villanovakultur 
auf ein Niveau gehoben wurde, das den Reichtum der 
neuen Herren und die Fülle der mitgebrachten orien- 
talischen und griechischen Schätze spüren läBt. Mit den 
Schätzen kamen auch griechische Künstler. Man hat die 


Synthese aus diesen Elementen mit der des altrussi- 


IOI 


schen Reiches von Kiew verglichen. Die Wikinger, die 
es gründeten, brachten, wie die Etrusker, keine Künstler 
mit; aber aus der neuen gesellschaftlichen Ordnung 
und dem byzantinischen Erbe entstand die Synthese, 
die wir russische Kunst nennen. 


Aus dem griechischen Anteil an der persischen, der sky- 
thischen und der spätägyptischen Kunst sehen wir, wie 
sehr sich die griechischen Meister dem Geschmack der 
Auftraggeber anzupassen wuften. So erklärt es sich, 
daf wir zwar den griechischen Import in Etrurien er- 
kennen, aber innerhalb der etruskischen Kunst nicht 
zwischen den Arbeiten #riechischer Meister und ein- 
heimischer Schüler scheiden kôünnen. Immerhin war der 
Anteil der Meister so stark, daB man die etruskische 
Kunst als eine Provinz der griechischen betrachten darf. 
Sie wird modifiziert durch Jenen malerischen Sinn, 
durch das Kubische der Struktur und durch eine Dämo- 
nie des Ausdrucks, welcher das griechische Verstehen 
der organischen Form geopfert wird. Wir werden dies 
aus der Funktion der Kunst der Etrusker verstehen; zu- 


nächst aber kam es uns auf den Unterschied von der 
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Tänzer und Tänzerin., von der rechten Seitenwand | Danseur et danseuse (paroi droîte) | Dancers on the right side-wall 


persischen, skythischen und spätägyptischen Kunst an, 
deren griechische Handwerker durch eine viel stärkere 
einheimische Formtradition bestimmt waren. 


Die Etrusker statteten ihre Gräber von Anfang an sehr 
kosthar aus, während die Griechen alles Vermôgen an 
Tempel und Weïhgeschenke setzten und im übrigen 
viel bescheidener lebten. Deshalb ist Goldschmuck bei 
den Griechen selten; ihre schônsten Juwelierarbeiten 
haben sie, eberiso wie die Vasen, für die Barbaren her- 
gestellt. Der etruskische Goldschmuck dagegen ist, be- 
sonders im 7. Jahrhundert, das Herrlichste, was in 
Etrurien hervorgebracht worden ist, an Qualität nur 
mit dem griechischen zu vergleichen. — Der Unterschied 
der Lebensauffassang wirkt sich auch in der Malerei 
aus. Die griechischen Wandgemälde heiliger Hallen 
waren der edlen Farbwirkung wegen auf groBe Holz- 
tafeln gemalt und an den Wänden befestigt ; aber in den 
bescheidenen Gräbern gab es keine Malerer. Die etrus- 
kischen Gräber dagegen sind in den Felsen gehauene 
Kammern, deren Freskobemalung sich besser erhalten 
konnte als jene Tafeln aus Holz. Solche Grabmalereien 
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enspieler, von der rechten Seitenwand | Joueur de flûte (paroi droite) | Flutists on the right side-wall 


105 


oil À 


Baum, von der rechten Seitenwand | Arbre (paroi droite) | Tree from 
the right side-wall 


mu es in emer Fülle gegeben haben, die nur mit der 
der ägypüschen verglichen werden kann. 


Dabei war die etruskische Kultur sehr viel weniger als 
de ägyptsche auf die Verewigung des Daseins nach dem 
Tode ausgerichtet. Sie verwandelt nicht wie jene die 
Erschemungswelt in eine zeitlose Bildschrift, sondern 
sie 1st unbeschwerter dem Leben zugewandt und steigert 
semen Glanz durch die Erwartung emer Verklärung 
nach dem Tode. Diese Verklärung sehen wir in den 
Bildern wirklich vor uns, wenn wir sie recht betrachten. 
Denn die Kunst ist erst im 19. Jahrhundert zur blof 
ästhetischen Dekoration geworden. In frühen Zeiten ist 
das Bild die Sache selbst, und auch in reiferen Kul- 
turen wirkt diese Vorstellung mehr oder weniger nach. 
Das Gelage an der Rückwand unseres Grabes wird von 
den ins Jenseits Entrückten ewig gefeiert, mit Mäd- 
chen, Flôtenspielern und dienenden Knaben, um- 
schwärmt von Reigen der jungen Mädchen und Knaben, 
die man auf den Langwänden in einem immer blühen- 
den und grünenden Hain erblickt. 


Aus der Bestimmung der etruskischen Grabkunst er- 
klären sich Bildwahl und Stil. Sie sind ewiges Diesseits 


104 


und kennen deshalb nicht die Fülle der griechischen 
Sagenwelt, die wir auf etruskischen Gebrauchsgeräten 
bewundern und für verlorene Buchrollen mit Bilder- 
folgen aus der griechischen Sage voraussetzen dürfen. 
Der Stil erinnert jeden Betrachter so sehr an griechische 
Vasen, daB man die etruskische Malerei leicht unge- 
recht beurteilt. GewiB folgt sie in der Zeit unseres Gra- 
bes so genau attischen Vorbildern, dafi man die Ge- 
mälde schon nach der Mode der kurzen Haare bei den 
Jünglingen datieren kann, die um 480 aufkam. Aber 
man darf von ihr nicht die unvergleichliche Bestimmt- 
heit der griechischen Zeichnung erwarten; man darf 
lokale Meister nicht an Exekias, dem Kleophrades- und 
Brygosmaler messen, die zu den Grôfiten aller Zeiten 
gehôren. Noch wichtiger ist die verschiedene Einstel- 
lung zur Natur. Es ist ein Grundzug der Griechen, die 
Wirklichkeit zu verstehen, das Gôttliche in der Schôp- 
fung zu begreifen. Deshalb faft sie, von den zarten Ge- 
bilden des geometrischen Stiles an, immer neu das We- 
sen der Erscheinung. Alle andern Kulturen wollen die 
Schôpfung verbessern — die Âgypter verewigen, das 
lateinische Abendland transzendiert, die Etrusker stei- 
gern die Proportionen ins Geheimnisvolle, das Volumen 
ins Abstrakte. Davon zeigt unser Grab verhältnismäfig 
wenig, nur eine gewisse Steigerung des Ausdrucks im 
Spiel der Mienen, der überlangen Finger, ja der Ge- 
bärden überhaupt, während das Verständnis des Baus 
der Figur zurücktritt. Aber diese Züge reichen hin, den 
Gestalten das Überwirkliche zu verleihen, das der Sinn 
der Grabbilder fordert: Die Tänzerin mit dem zurück- 
geworfenen Haupt ist nicht von Dionysos erfüllt wie 
eine Mänade des Kleophradesmalers, an die sie erinnern 
mag, sondern in eine Traumwelt verklärt, in der sich 
die irdische Bestimmtheit verliert. Deshalb erhält auch 
die umgebende Natur eine grôBere Bedeutung als in der 
griechischen Kunst, Die begleitenden Wellen- und Efeu- 
bänder und das Geranke der Decke verstärkten das Ge- 
gengewicht zur Vorherrschaft der menschlichen Gestalt, 
die von den Griechen übernommen ist. Dazu kommit das 
Tônen der Flôten, das Singen der Vôgel. Zum besou- 
deren Zauber gerade dieses Grabes trägt noch beï, daf 
sich mit seinem Traum ein Echo des neuen Ernstes der 
griechischen Klassik verbindet. | 


Und dann die Farbe! Vor dem gelblichweiBen Grund 
die dunkelbraunen Knaben in blauen und hellen Män- 
teln, die lichter getônten Mädchen in braunen, blau 
sesäumten Hemden und Schleiern; die zarten blauen 
Blüten und Blätter an braunen feinen Stengeln. Die 
groBe schwingende Zeichnung lockt die Flächen in un- 
aufhôrliche wohllautende Bewegung. Das Durchschei- 
nen der Kôrperumrisse, die Führung der bestickten 
Säume trägt ebenso zu dieser Wirkung bei wie der Kon- 
trast der schlanken senkrechten Bäumchen und das Ver- 
bindende der geschmeidigen Anmut flatternder und 
pickender Vôgel. Noch im Traum des Jenseits erscheint 
diese Farbenwelt von einer Dichte des Lebens, die man 
nur in mancheu rômischen Farbwundern, aber mie im 
der lateinisch-abendländischen Transzendenz wieder- 
finden wird. 


März 1955 WERK-CHRONIK 


42.Jahrgang Heft 3 


Bauchronik 


Neues über den englischen Schulbau 
Vortrag von S. Johnson-Mar- 
shall, London 
25. November 1954, Kunstge- 
werbemuseum Zürich 


Der auf Initiative der Ortsgruppe Zü- 
rich des Schweiz. Werkbundes zusam- 
men mit dem Zürcher Ingenieur- und 
Architekten-Verein durchgeführte Vor- 
trag zeigte einmal mehr, wie führend 
heute England im Schulbau ist. Der 
Referent, $S. Johnson-Marshall, Chef- 
architekt des Erziehungsministeriums 
von England, konnte aus dem vollen 
schôpfen. Bereits über fünf Jahre steht 
er diesem für den englischen Schulbau 
zum Mittelpunkt gewordenen KFor- 
schungs- und Studienbüro vor, das vor 
dem Kriege eine rein administrative 
Funktion erfüllte. Umgeben von einem 
Stab tüchtiger Mitarbeiter, zum gro- 
Ben Teil aus dem Büro des County 
Architect Aslin von Hertfordshire, 
wo der moderne englische Schulbau 
seinen Anfang nahm, ist unter der in- 
telligenten Leitung von $S.Johnson- 
Marshall auBerordentlich intensiv und 
produktiv gearbeitet worden, in eng- 
ster Zusammenarbeit mit Pädagogen, 
Wissenschaftern, Ingenieuren und 
Vertretern der Bauindustrie. 

An Hand einer Folge schôner farbiger 
Lichtbilder legte der Referent in kur- 
zen Zügen die wesentlichen Aspekte 
des englischen Schulbaus dar und wies 
auf die im gegenwärtigen Zeitpunkt 
besonders aktuellen Fragen hin. Die 
ganz aus den pädagogischen Forde- 
rungen abgeleitete breite Grundform 
des Klassenzimmers mit zusätzlicher 
Lichtzufuhr dieser oder jener Art und 
mit Querlüftung wird längst nicht 
mehr bestritten. Ebenso betrachtet 
man Raumausweitungen und Annex- 
räume für Bastelarbeiten und einen 
aufgelockerten aktivierten Unterricht, 
insbesondere für die Primarschulstufe, 
als unumgänglich. Dagegen ist man 
schon seit einigen Jahren von der stark 
aufgelôsten Pavillonschule etwa im 
Kammsystem abgekommen: aus päd- 
agogischen, genauer, aus menschlich- 
sozialen Gründen, um dem Schulhaus 
eine das Gemeinschaftsgefühl der 
Schüler fôrdernde Mitte zu geben, 
aber auch aus gewissen wirtschaft- 
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Modell von Norden 


Neue Primarsehule in Dietikon, Zürich 


Erstprämiiertes Wetthbewerbsprojekt von Jacob Padrutt, Arch. BSA/SIA, Zürich 
(kommt demnächst zur Ausführung) 


Erdgeschof und Querschnitt 1:800. Rechts: Zweigeschossiger Klassentrakt mit zweiseitig 
belichteten Klassenräumen, Lehrer- und Sammlungszimmer, zentralisierten Garderoben und 
Abortlanlagen. Oben: Singsaal und Abwartwohnung. Links: Turnhalle 
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| É Neue Bezirksschule in Wettingen Aarg. 
| Ausführungsprojekt des mit dem 1. Preis 
1}. ausgezeichneten  Wetthbewerbsprojektes 
| der Architekten F. Altherr SIA und Th. 
| Hotz, Zürich/Zurzach. 
1 | Mit dem Bau wird im Frühling 1955 be- 
gonnen. Das Projekt stellt eine auBeror- 


dentlich glückliche und klare Lôsung einer 
Bezirksschule dar. Im seinerzeitigen Wett- 
bewerbwarenaufer der Bezirksschulenoch 
eine Volksschule und ein Bau für die Ge- 
meindeverwaltung zu planen, deren Aus- 
führung jedoch erst später erfolgen wird. 
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Modell-Photo: W. Sturzenegger, Zürich 


lichen Erwägungen. AuBerordentlich 
interessant und bezeichnend für das 
methodische Vorgehen des von S$. 
Johnson-Marshall  geleiteten  Kor- 
schungsbüros waren die Untersuchun- 


gen über die Relation der reinen Nutz- 
: RES flächen zu den Verkehrs- und Neben- 
li à |  flächen eines Schulhauses. Während in 


al 20 früheren Beispielen die ersteren nur 


D | 


etwa einen Drittel ausmachen, be- 
trägt der betreffende Flächenanteil in 


neusten konzentrierteren Anlagen bis 
zu 74 % der Gesamtbodenfläche eines 


Schulhauses. 
Nachdem der Referent im ersten Teil 


sich mit der Primarschule befafit und 


TT = || eine Reïhe von Beispielen mit einer 
= ae auBerordentlich sympathischen schuli- 


schen Atmosphäre, in der frische Farb- 


| akzente das Ihrige beitragen, gezeigt 
hatte, konnte er in dem der Sekundar- 


schule gewidmeten zweiten Teil über 
Grundrisse, Schnille, Fassaden Des Schweizer im BSsCnNBrNEES 
|: 1:1000 Zeitpunkt besonders interessierende 


Tatsachen berichten. Hier ist die Ten- 


Erdgeschofi: 1 Eingang, 2 Pau- denz zur Konzentrierung der ein- und 
senhof, Freilichthbühne, 3 Abwart, mehrgeschossigen Baumasse besonders 
4 Lehrmittel, 5 Rektor, 6 Sitzungs- Sourba ne obeteronte er an tidie 
zimmer,7 Zeichnen,8 Hort,9 Schul- nn Ur j 8 Ë 
küche,10 Hauswirtschaft,11 Hand- Vollständigkeit der verschiedenen 
arbeiten, 12 Singsaal, 13 Musik- Spezialräume gelegt wird. Die vom 

| zimmer, 14 Abwart, 15 Abgang, Architekturbüro des Erziehungsmini- 
Garderoben, 16 Turnhalle (mit 


2 steriums entwickelte und vor zwei 
Schiebewand) 


Jahren ausgeführte Sekundarschule in 
ObergeschoB: 17 Klassenzimmer, Wokingham weist einen zentral ge- 
18 Lehrerzimmer, 19 Sammlung, legenen Klassenbau von drei Ober- 
20 Reserve-Klassenzimmer geschossen auf, dem die emgeschossi- 
gen und bezüglich Form und Belich- 


tung individuell durchgebildeten Flü- 


gel mit den vielen Spezialräumen radial 
| angeschlossen sind. Diesem vom Refe- 
renten als «organisch» bezeichneten, 


in seiner Anlage und Erscheinungstark 
differenzierten Typ stellte er Lüsungen 


(esseenesser rss 
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CR à gegenüber, die — nicht unbeeinfluft 
von der Auffassung Mies van der 
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Rohes — eine noch stärkere baukürper- 
liche Konzentration aufweisen — zum 
Beispiel in Form des reinen Baupris- 


mas —und daher etwas forciert und un- 


organisch anmuten. Man sieht, daf 


eben heute in England in verschiede- 


nen Richtungen experimentiert wird — 
bewuft, weil man weif, daB nur auf 
diesem Wege Vernünftiges und Gülti- 
ges entstehen kann. 

Sowohl für die Primarschule als auch 
für die Sekundarschule erachtet man, 
wie bereits erwähnt, die Schaffung 
einer gemeinsamen Mitte in Form 
eines Mehrzweckraumes für Versamm- 
lungen, Theater, Spiel und freien Auf- 
enthalt als eines der heutigen Kern- 
probleme. Der Referent wies darauf 
hin, daf der organisierte Turnunter- 
richt, wie wir ihn in der Schweiz pfle- 
gen, in England nicht gebräuchlich 
ist. Daher kann vom Bau von nur die- 
sem einen Zwecke dienenden Turnhal- 
len abgesehen werden, was auch grofBe 
finanzielle Vorzüge hat, indem das bei 
uns für Turnhallen ausgegebene Geld 
für die Anlage und den reichen Ausbau 
von Mehrzweckhallen zur Verfügung 
steht. 

Im dritten Teil des Vortrages ging der 
Referent auf die hochinteressante 
Frage der Rationalisierung des engli- 
schen Schulbaus über. Die Knappheit 
an Geld, Material und Arbeitskräften 
hat auch auf diesen rein technischen 
Sektor des Schulbaus auBerordentlich 
befruchtend gewirkt. In engster Zu- 
sammenarbeit mit der Bauindustrie 
sind in den letzten Jahren eine Anzahl 
verschiedenster  Bausysteme  ent- 
wickelt und erprobt worden: mit 
leichten Stahl- und Aluminiumskelet- 
ten, mit Küllelementen aus Beton, 
Aluminium, «Holoplast» und, in jüng- 
ster Zeit, mit Konstruktionsteilen aus 
Vorspannbeton. Wesentliche Einspa- 
rungen gegenüber traditionellen Mas- 
sivbauweisen konnten allerdings noch 
nicht erzielt werden, doch sind die so 
gebauten Schulen auch nicht teurer 
und kônnen in viel kürzerer Zeit er- 
stellt werden, was auch Einsparung 
bedeutet. Am architektonischen Auf- 
bau und Eindruck sind diese Bau- 
systeme selbstverständlich ganz mañ- 
gebend beteiligt. Sie sind in manchen 
Punkten die technische Voraussetzung 
für die den heutigen pädagogischen 
Forderungen entsprechende bauliche 
Lôsung. Dies ist eine weitere Recht- 
fertigung für die Einbezichung neuer 
technischer Verfahren und für das 
Abgehen von den herkômmlichen, 
einengenden Bauweisen. 

Eine wichtige Aufgabe sieht das 
Ministerium für Erziehung und dessen 
Architekturbüro in der engen Zusam- 
menarbeit mit den lokalen Schul- und 
Gemeindebehôrden. Gemeinsam wer- 
den die Bauprogramme auf Jahre hin- 
aus besprochen und festgelegt, und in 
allen Einzelfragen werden Ratschläge 


erteilt. Diktatorische Verfügungen von 
zentraler Stelle aus gibt es nicht. Diese 
vielfältige forschende und beratende 
Tâätigkeit des Architekturbüros des 
Erziehungsministeriums hat dazu 
geführt, da heute die Gemeindebe- 
hôrden von selbst Beratung und Weg- 
weisung aus London einfordern. 
Über all diese verschiedenen uns 
heute aufBerordentlich interessieren- 
den Fragen des englischen Schulbaus 
sprach $. Johnson-Marshall mit echt 
englischer menschlicher Einfachheit 
und Sachlichkeit, und so hinterlief 
sein vorzüglich illustrierter Tatsachen- 
bericht einen auBerordentlich nach- 
haltigen Eindruck: Der englische 
Schulbau ist zu einer weit über das 
Inselreich hinauswirkenden Bedeu- 
tung und Belehrung geworden. 

Alfred Roth 


Ausstellungen 


Zürich 


Europäische Keramik seit 1900 
Kunstgewerbemuseum, 20. De- 
zember bis 30. April 


Das Kunstgewerbemuseum hat mit 
dieser ersten Sonderausstellung eine be- 
grüBenswerte Neuerung eingeführt: 
Ausstellungen von längerer Dauer, in 
denen jeweils Teile seiner umfangrei- 
chen Sammlungen als «Studiensamm- 
lungen» dem Publikum zugänglich ge- 
macht werden. Damit stellt es nicht 
nur seinen Namen als (Museum » unter 
Beweis, im Gegensatz zu dem Ausstel- 
lungsinstitut, als das es seit 50 Jahren 
in erster Linie bekannt ist, sondern 
auch die Tatsache, dal es über Samm- 
lungen verfügt, weil es gesammelt hat 
und noch immer weitersammelt. Als 
Hindernis hatte sich bis jetzt der mit 
dem aktiven Ausstellungsbetrieb ver- 
bundene Platz- und Personalmangel 
solchen temporären Ausstellungen ent- 
gegengestellt. Nun hat sich aber doch 
ein dem Publikum bisher nicht zugäng- 
licher Raum des Erdgeschosses gefun- 
den, der gerade gro genug ist, je- 
weils kleinere Ausschnitte aus den bis- 
her magazinierten Textil-, Keramik- 
und Plakatsammlungen zu zeigen. 
Als «Studiensammlung» ist dies ge- 
meint, und deshalb präsentiert sich in 
den 21 gutbeleuchteten Vitrinen die 
Keramik nach 1900 auch in besonders 
qualitätvoller Auslese und geschmack- 
voller Aufstellung. Wie es sich für in- 


dividuelle künstlerische Schôpfungen 
gehôürt, sind die GefäBe nach Kerami- 
kern gruppiert. Es ist aber nicht nur 
eine Studiensammlung geworden, son- 
dern auch eine Lehrsammlung. Voll- 
ständigkeit der Entwicklung kann 
diese Auswahl nicht beanspruchen, 
weil zugegebenermalen Lücken be- 
stehen; dafür hat sie sich in vorbildli- 
cher Weise darauf beschränkt, die 
reine Form und, als einziges Dekor, 
die verschiedensten Anwendungen der 
Glasur zu zeigen seit dem Jugendstil, 
d. h. seit der groBen Reformbewegung 
im Kunstgewerbe. 

Den Auftakt bilden die in ihrer Ein- 
fachheïit prächtigen GefälBe (Steinzeug 
und Porzellan) von William Finch, 
Royal Dalton und der Ruskin Pottery, 
die, zwischen 1900 und 1908 entstan- 
den, heute noch frisch und ursprüng- 
lich wirken. Das ist im Rückblick 
ebenso erstaunlich wie die Tatsache, 
da von diesen frühen Keramiken 
fast alle zu ïihrer Entstehungszeit 
schon vom Kunstgewerbemuseum an- 
gekauft wurden. Diese schône Praxis 
hat dann offensichtlich für Jahrzehnte 
wieder aufgehôrt. Die zwanziger und 
dreiBiger Jahre sind fast nicht mehr 
vertreten, dafür ist die gute einfache, 
aus den Gegebenheiten des Materials, 
mit Gefühl für Qualität der Form und 
aus der Liebe zur alten chinesischen 
Keramik in der Schweiz, den nordi- 
schen Ländern, Holland und einzelnen 
deutschen Manufakturen in den vierzi- 
ger Jahren entstandene Keramik wie- 
der in schônen Beispielen vorhanden. 
Auch die neueste, etwas manierierte 
Grofkeramik aus Italien ist im letz- 
ten Jahre angekauft worden. 

Da schône und gutgeformte Keramik 
etwas Herrliches ist, da ihre neuere 
Entwicklung zudem zu dem Interes- 
santen im gesamten Kunstgewerbe 
gehôürt, hätte man sich allerdings ge- 
freut, wenn die sehr hübsch und ele- 
gant aufgemachte Wegleitung zu dieser 
Sonderschau noch etwas ausführlicher 
Auskunft gegeben hätte. Sie enthält 
in der Einleitung von Willy Rotzler eine 
Entwicklungslinie in groBen Zügen, sie 
gibt auch ein mit Entstehungsdaten 
und Ortsangaben versehenes Abbil- 
dungsverzeichnis, sie besitzt dann aber 
am Schluf nur noch ein alphabeti- 
sches Namensregister der ausgestellten 
Keramiker und der Manufakturen. 
Man hätte von ihr als Begleittext für 
eine Studiensammlung zumindest eine 
chronologische Anordnung der Kera- 
miker und Angaben über die Zeiten 
ihrer Wirksamkeit gewünscht. Eine 
Erkundigung bei der Leitung des 
Kunstgewerbemuseums ergab die für 
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Fragment eines Kopfes aus Chiusi. Slein, 
3. Viertel 6. Jahrhundert. Chiusi 


die Geschichte und Erforschung des 
modernen Kunstgewerbes auch wieder 
interessante T'atsache, daB die An- 
käufe der Keramiken im Laufe der 


Opfernder aus Elba. Kleinbronze, 4. Viertel 
6. Jahrhundert. Neapel 
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Jakhrzehnte offenbar so selbstverständ- 
lich geschahen,daB man garnicht daran 
dachte, auch die näheren Lebens- und 
Arbeitsumstände der Keramiker in 
Erfahrung zu bringen und aufzuzeich- 
nen. Nicht nur das Kunstgewerbe- 
museum versäumte die Aufzeichnun- 
gen der Personalien, auch die in letzter 
Zeit konsultierten Lexika und Hand- 
bücher schweigen. Vielleicht bietetsich 
hier eine neue, wie es scheint, drin- 
gende wissenschaftliche Aufgabe für 
die kürzlich gegründete schweizerische 
Ceramica-Gesellschaft ? MTV. 


Kunst und Leben der Etrusker 
Kunsthaus, 16. Januar bis 
31. März 


Die Ausstellung des Zürcher Kunst- 
hauses besitzt zweifellos internationale 
Bedeutung: erstmals gelangt etruski- 
sches Kunstgut im Ausland zur Prà- 
sentierung, und zwar gleich eine grof- 
artige Saumme. DaB es zu diesem Er- 
eignis kam, ist vorab der wagemutigen 
Initiative des Kunsthausdirektors zu 
danken. Darüber hinaus aber antwor- 
tet das Unternehmen den Anstrengun- 
gen der Archäologie wie dem allgemei- 
nen Interesse des breiten Publikums. 
Um die Faszination des letzteren zu 
verstehen, genügt ein Blick auf Marino 
Marini. Seine Kunst zeugt in erstaun- 
licher Weise davon, daB dem Etrus- 
kischen schôpferische Impulse eignen, 
denen gegenüber die Moderne sich ge- 
heimnisvoll anfällig weiB. Überhaupt 
begegnet, wer aufmerksam durch die 
Schau wandert, auf Schritt und Tritt 
Formen, die das Abendländische, zu- 
mal in seiner mittelalterlichen Bre- 
chung, zu präfigurieren scheinen; in 
der Tat ist das Etruskische ja auch 
eines der wesentlichsten Substrate, 
auf welchen rômisches Wesen, nach 
schôpferischer Anverwandlung, auf- 
ruht, und insofern eben die gesamte 
Nachantike. 

Der Umstand, daB die Etrusker heut- 
zutage so sehr im Zentrum der Auf- 
merksamkeit stehen, gründet des 
weitern in folgendem: Noch immer ist 
die Herkunft des etruskischen Volkes 
von aufregenden, die Phantasie an- 
rührenden  Geheimnissen umgeben. 
Seit vor rund hundert Jahren in den 
groBen Nekropolen des südlichen 
Etruriens überwältigende Schätze ans 
Licht getreten sind, hat sich die For- 
schung wohl intensiv mit den mannig- 
faltigsten Problemen beschäftigt und 
sie z, T. auch geklärt; dennoch kann 
sich der Eindruck vordrängen, da 
über der Frage nach der Herkunft und 


nach den Beziehungen zur griechischen 
Kunst (viele Archäologen sehen im 
Etruskischen nicht mehr als einen pro- 
vinziell-vergrôberten Reflex des Grie- 
chischen) die Frage nach dem ge- 
schichtlichen Wesen des Etrusker- 
tums zu kurz kam. Sich um etruski- 
sche Kunst bemühen, erfordert frei- 
lich ein Abgehen von jeglicher klassi- 
zistischer Dogmatik. Gerade dem 
modernen Betrachter wird es aber 
nicht allzu schwer fallen, diesem Postu- 
lat zu gehorchen — die zeitgenüssische 
Konstellation erleichtert diesbezüglich 
von allem Anfang an den Kontakt. 
Ein Eindruck herrscht beim Gang 
durch die Ausstellung sofort bestim- 
mend vor: Der Welt des Jenseits, der 
Toten kommt hier eine Macht zu, die 
selbst die Lebenden in ihre Hôrigkeit 
zwingt. Die Etrusker kennen beide 
Arten der Bestattung: Verbrennung 
wie eigentliches Begräbnis. Ständig 
aber kristallisiert sich die Idee heraus, 
die Erinnerung an den Verstorbenen 
zu bewahren. Das Grab, ausgestattet 
mit allen Bedürfnissen Lebender, er- 
hält die Qualität einer Wohnung, 
eines Denkmals der Toten, und das 
Bild ist nicht blof Abglanz und Schein, 
sondern wirkende, lebendige Wesen- 
heit, Doppelgänger des Abgebildeten 
und, indem es den Tod überdauert, 
Entrechter des Todes. Eine Vorstel- 
lung von der Unsterblichkeit wird 
manifest, die sich vüllig dem Stoff- 
lichen verhaftet zeigt. 

Die Etappen sozusagen der verschie- 
denen Verewigungsformen sind im 
Kunsthaus mustergültig zu verfolgen. 
Aus der Gegend von Chiusi stammt 
eine Anzahl von Kanopen, von 
Aschenurnen. Ursprünglich wurde das 
GefäB, das die Reste des verbrannten 
Leibes birgt, lediglich durch einen auf- 
gelegten Helm oder eine Gesichtsmas- 
ke vermenschlicht. An deren Stelle 
traten im 7. und 6. Jahrhundert hohl 
gebildete, doch vollplastische Kôpfe 
aus gebranntem Ton. Diese Kôpfe ha- 
ben die Aufgabe, obwohl sie zunächst 
streng stilisiert erscheinen, die durch 
das Feuer aufgezehrte Sichtbarkeit 
des Verstorbenen zu vergegenwärti- 
gen: das Wunder der Abbildlichkeit 
des Bildes rettet vor dem Vergessen- 
werden. Und nun ist eines aufschluf- 
reich: Das Haupt, die Gesichtszüge 
vermôgen den ganzen Menschen zu 
repräsentieren. Hier äuBert sich etwas 
von allem Griechischen wesensmäBig 
Verschiedenes. Der Grieche gibt im- 
mer, aus einer gestalthaft-plastischen 
Attitüde und der Konzeption von der 
geistig-leiblichen Einheit des Men- 
schen heraus, die totale Bildnisstatue. 


TIhm ist die Wiedergabe eines Kopfes 
ohne Kôrper unrealisierbar. 

Die etruskische Kunst verleiht also 
mit einer AusschlieBlichkeit sonder- 
gleichen Haupt und Antlitz die Prà- 
ponderanz vor dem übrigen Kôrper. 
Ein Weltverständnis manifestiert sich, 
das «primitives» Denken überhaupt 
kennzeichnet. Der Kopf ist vorzüglich 
Träger der Lebensenergien; der «Glau- 
be an die Magie des Hauptes» (Her- 
big), die Gleichung Kopf — Mensch 
triumphieren; der Leib wird gleich- 
sam nur mitgedacht, angewünscht. 
Auch bei fortgeschrittener Entwick- 
lung, als, wohl unter griechischem 
Einfluf, sich die Aschenurnen in 
Steinstatuen wandeln, welche die un- 
gekürzte Figur des Verstorbenen er- 
fassen, bleibt das Verhältnis von 
Kopf und Kôrper ein durchaus unor- 
ganisches. Der Kopf beispielsweise des 
«Sitzenden Mannes» aus Cerveteri ist 
abnehmbar: der Leib enthielt die 
Asche; er erfüllt die Funktion eines 
Behälters. Es kommt ein Grundzug 
des Etruskischen zutage: die vielen 
Bronzestatuetten waren ebenfalls, mit 
geringer Ausnahme, nicht selbständige 
Kunstwerke, vielmehr standen sie in 
übergeordnetem Zusammenhang, als 
GefäBträger, als Glied eines Môbels. 
Entsprechend kônnen zwei, drei Bron- 
zefigürchen, in kühner, raumgreifen- 
der Akrobatik ornamental verschlun- 
gen, den Griff einer Ziste bilden — sol- 
ches bedeutet für jedes Griechenauge 
eine Todsünde wider die Statuarik 
und, ganz allgemein, wider den guten 
Geschmack. Indessen, dem Verlust 
steht ein fragloser Gewinn gegenüber: 
dekorativer Reiz und frische, anmuti- 
ge Spontaneität des Malerischen. 

In der Spätzeit der etruskischen Kunst 
verschwindet die Leichenverbrennung 
fast vôllig; doch wenn jetzt auf Sarko- 
phagen ganze Figuren den Verstorbe- 
nen vertreten, so bleibt die Diffe- 
renzierung zwischen Kopf und Leib 
wirkendes Stilprinzip: die Gesichts- 
züge erhalten zunehmend realistische 
Durchartikuliertheit, während alles 
übrige eher im Summarischen ver- 
harrt, «konventionelles Anhängsel» 
ist. Diese Porträts verkôrpern die di- 
rekten Vorläufer des rômischen Bild- 
nisses, das in bisher ungeahntem Aus- 
maf auf Fixierung der Vergangenheït, 
des unwiederholbaren Soseins einer 
einmaligen historischen Existenz ten- 
diert. Selbst Figuren wie der berühmte 
«Mars von Todi» (die grôüfite erhaltene 
etruskische Bronzeplastik), wiewohl 
sie ganz im Bann des Griechischen 
sich befinden, ordnen sich bei näherem 
Zusehen dem Gesamtaspekt ein: nicht 


heroische Nacktheit als Inbegriff rei- 
ner Gestalthaftigkeit resultiert; ein 
schwerer Panzer verhüllt den Rumpf 
vergewaltigend — eine Gestaltungs- 
weise liegt vor, die bei den Rômern 
eine wichtige Rolle spielen und auf die 
Sphäre des Staates und der eisernen 
Pflichterfüllung verweisen wird; un- 
gleich groBartiger verleiht sie zum 
erstenmal dem «Augustus von Prima 
Porta» Gesetze. 

Bei aller griechisch-plastischen Prä- 
gnanz lebt der «Mars von Todi» kaum 
von der kôrperlich-dreidimensionalen 
Konsistenz her; die eigentliche künst- 
lerische Form- und Wirkzone stellt das 
unfaBliche Grenzgebicet zwischen Kôr- 
per und Raum dar. Stets geht es im 
Etruskischen um die «Membranisie- 
rung der Oberfläche» (Kaschnitz- 
Weinberg). In dem Sachverhalt grün- 
det letztlich der dekorative Charakter 
der etruskischen Kunst, der so gern 
das Spielerische und Verspielte betont. 
Als Gegengewicht gegen die Macht des 
Todes, des Dunklen und Düstern der 
Gräber, der Nekromantie, des Dämo- 
nenzaubers bekennt sich diese Kunst 
stets aufs neue wieder zum GenuB 
eines schônen, prangenden Daseins. 
Dahin gehôrt die Schmuckfreudigkeit 
(die Goldschmiedearbeiten bilden den 
Hôhepunkt antiker Toreutik schlecht- 
hin), dahin gehôrt auch die singuläre 
Stellung der Frau, die allem Leben den 
Stempel aufdrückt. Derweise offen- 
bart sich eine seltsam faszinierende 
Ambivalenz des Etruskischen, und 
darin beruht im Grunde wohl die er- 
regende Affinität zum abendländischen 


Wesen. E. Hüttinger 


Deutsche Graphik 1952 
Graphische Sammlung der 
ETH, 15. Januar bis 
20. Februar 


Mit der «Dankspende des deutschen 
Volkes»hatsich die deutsche Regierung 
eine Institution geschaffen, die sie in 
die Lage versetzt, mit der Schenkung 
von Werken deutscher lebender Künst- 
ler für humanitäre Hiülfe zu danken, 
die dem deutschen Volk nach 1945 er- 
wiesen worden ist. In diesem Zusam- 
menhang sind drei Mappen mit gra- 
phischen Blättern aus dem Jahr 1952 
entstanden, die gleichzeitig mit der 
inzwischen in Bern aufgestellten Skulp- 
tur von Hans Wimmer der Schweiz 
übergeben worden sind. Die Graphi- 
sche Sammlung der ETH hat die 
Mappen zur Obhut erhalten. 

64 Blätter sind das Ergebnis eines 
Wettbewerbes von über 800 Einsen- 


Kriegerkopf aus Veii. Ton, um 500 v. Chr. 
Rom Photos: Walter Drüyer, Zürich 


dungen. Von deutscher Seite wurde 
den angenommenen Blättern noch je 
eine Graphik von Heckel, Marcks, 
Meistermann, Nay und Nolde beige- 
fügt. Die Mehrzahl der Arbeiten 
stammt von Künstlern der jüngeren 
Generation. 

Verschiedene Strômungen sind in die 
Kollektion einbezogen. Trotzdem war 
der Gesamteindruck, den die Ausstel- 
lung vermittelte, eher monoton, ob- 


Sich kämmendes Mädchen. Ton, späthelle- 
nistisch. Florenz 
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wohl der Reichtum der technischen 
Verfahren und ihre hôüchst saubere 
Anwendung eigentlich Vielfalt erwar- 
ten lassen sollte. Das Gemäfhigte 
herrschte vor. Expression, Phantasie — 
ja, aber viele Themen und Ge- 
staltungsformen, die von anderen, von 
Früheren, schon oft und oft sehr gut 
verwirklicht worden sind. Käthe 
Kollwitz, Karl Hofer, Ewald Mataré 
tauchen als Ahnen und Vorbilder auf. 
Aber auch sogenannte altmeisterliche 
Landschaftsdarstellung und Abarten 
dessen, was man früher Neue Sach- 
lichkeit nannte, sind in die Mappen 
aufgenommen worden. Von den fünf 
Eingeladenen geben Nay und Meister- 
mann belebende Akzente. Aus dem 
Ganzen würde ich ein schônes, grof 
gesehenes,  figürlich-abstrahierendes 
Blatt von Johanna Schütz-Wolff her- 
vorheben. 

Interessant zu sehen, daB eine solche 
Zusammenstellung von grofenteils 
jungen und unbekannten Schaffenden 
wie eine Art «amtliche Kunst» wirkt, 
die nach links blickt, nach rechts 
schaut und einige Schwierigkeiten hat, 
eine wirkliche Mitte zu finden. Wir 
fürchten, da man in späteren Zeiten 
die Mappen recht selten zu Rate zie- 
hen wird, wenn man wissen môüchte, 
wie das Bild der deutschen Graphik 
1952 beschaffen war, in der in diesem 
Jahre Kräfte wie Battke, Grieshaber, 
Winter, Gilles, Baumeister, Jaenisch 


am Werk gewesen sind. H:C, 


Marianne von Wereïkin 
Galerie Chichio Haller, 20. Ja- 
nuar bis 12. Februar 


Mit mehr als vierzig Bildern aus ver- 
schiedenen Schaffensperioden  erin- 
nerte Chichio Haller an die aus Ruf- 
land stammende Malerin, die die letz- 
ten beiden Jahrzehnte ihres Lebens in 
Ascona verbracht hat. Eine Persôn- 
lichkeit von starker Intensität und 
Originalität, human und dem Geisti- 
gen verbunden, ein Typus ähnlich wie 
Helen Dahm, die mit ihr auch künst- 
lerisch verwandt ist. 

Die Werefkin ist — laut eigenhändig 
geschriebener autobiographischer No- 
tiz im Schweizerischen Künstlerarchiv 
— 1867 in Tula geboren (andere An- 
gaben in Thieme-Beckers Künstler- 
lexikon und in manchen neueren Kata- 
logen sind falsch). Sie scheint ein ma- 
lendes Wunderkind gewesen zu sein, zu 
dem ïhr Lehrer Ilja Repin schon in 
den achtziger Jahren sagte: «Sie ste- 
hen schon längst auf einem eigenen 
Weg. Man wird sich noch vor Ihnen 
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verbeugen.» Die junge Malerin be- 
schreibt ihre frühe russische Periode, 
aus der sich nichts erhalten hat, so: 
«Ich wurde damals der russische Rem- 
brandt genannt. Ich bekam brillante 
Kritiken und geriet in Verzweiflung. 
Mir war die realistische Welt ebenso 
fremd wie die romantische. Eigene 
Ziele schwebten mir vor.» 1896 ging 
sie nach München. Fünf Jahre hat sie 
dort, wo es damals im Künstlerischen 
aufs heftigste brodelte, keinen Pinsel 
angerührt. 1901, nachdem sie Kan- 
dinsky und die damals und später um 
ihn lebenden Künstler (Jawlensky, 
Bechtejeff, später Marc) kennenlernte, 
beginnt ihre Malerei wieder. Sie 
schlieft sich dem Kandinsky-Kreis, 
dann der Neuen Künstlervereinigung 
und später dem Blauen Reiter an. 
1914 geht sie nach der Schweiz, wo sie 
bis 1917 in St-Prex (Waadt), anschlie- 
Bend vorübergehend in Zürich und 
dann definitiv in Ascona sich nieder- 
läBt. Freundschaftliche Beziehungen 
haben sie mit vielen Schweizer Künst- 
lern verbunden. 

Die Wiederbegegnung mit den Bildern 
der Werefkin ist merkwürdig, in man- 
cher Beziehung rührend. Das Expres- 
sive wirkt stark wie je, ebenso wie die 
Menschlichkeit und die Hintergrün- 
digkeit der Bildthemen. Man fühlt rus- 
sische Reminiszenzen in der Bildkom- 
position, die in ihrer Dichte an die 
präabstrakte Ausdrucksweise Kan- 
dinskys erinnert, und manchmal tau- 
chen inhaltliche und gefühlsmäfBige 
Analogien zu Chagall auf. Die «eige- 
nen Ziele» bedeuten den Verzicht auf 
die virtuose Brillanz, die offenbar das 
Kennzeichen der Anfänge Marianne 
Werefkins gewesen ist. An ihre Stelle 
tritt eine bestimmte Art von Primiti- 
vismus. Keine Valeurs, keine formale 
oder psychische Differenzierung, son- 
dern eine Art geballter Askese. Die 
Farben sind dumpf, die Formen pro- 
letarisch vereinfacht; das Inhaltliche 
erscheint ohne Umschweife, ohne Kon- 
trastspiel und in gewisser Beziehung 
plakathaft. Die einmal gefundene Aus- 
drucksweise der Münchner Zeit bleibt 
stationär; es ergibt sich ein Variatio- 
nen-Geschehen, das manchmal auf- 
steigt zu leidenschaftlicher ÂuBerung, 
manchmal aber auch absinkt zu vor- 
dergründiger Fabuliererei. Was jedoch 
das ganze Werk hält und was uns bei 
diesem Expressionismus der zweiten 
Linie berührt und rührt, ist die künst- 
lerische Sauberkeit, die Echtheit und 
die Unerschrockenheit, durch die dem 
Schaffen Marianne von Werefkins ein 
Platz im inneren Kreis der Kunst ge- 
gebenist. . H.C. 


Adrien Holy — Hans Falk 
Wolfsberg, 6. bis 29. Januar 


In dreijährlichem Turnus breitet der 
Genfer Maler Adrien Holy die Ernte 
seines ungemein stetigen Schaffens, 
das man von der wandmalerischen 
Seite her allerdings hier noch nie ken- 
nenlernte, in den oberen Räumen des 
«Wolfsberg» aus. Zahlreicher als früher 
erschienen diesmal die Stadtland- 
schaften. Mit einer intuitiven Verbin- 
dung von darstellerischer Bestimmt- 
heit und räumlicher Poesie werden 
Häuserzeilen, StraBenfluchten, jähe 
Tiefenperspektiven und landschaft- 
liche Ausblicke zum Rang von farbi- 
gen Kompositionen erhoben. Und zwar 
geschieht dies ohne jede preziôse oder 
betont stimmungschaffende Nuan- 
cierung. Die beziehungsreiche Bild- 
gliederung und die gewählte farbige 
Harmonie machen den Reïz dieser Bil- 
der aus, neben denen die Darstellun- 
gen der freien Landschaft eher zu- 
rücktreten. Für die Atmosphäre Ita- 
liens erscheint dem Maler die Gouache- 
technik besonders geeignet, da sie, 
ohne Glanz, den Duft der lichterfüllten 
Atmosphäre gerade durch die mat- 
tierten Tôüne wiederzugeben vermag. 
GroBe Blätter, wie «Place des Cheva- 
liers de Malte», sind von meisterhafter 
Sicherheit der Zeichnung und der far- 
bigen Tonwerte. Die vor der Natur 
gemalten Bilder von Adrien Holy, der 
auch belebte Alltagszenen und grofe 
Akte zeigte, sind reich an farblichen 
Überraschungen, während die im Ate- 
lier durchkomponierten Tafeln auf 
Gleichgewicht und beziehungsreiche 
Tonalität ausgerichtet sind. 

Besonderes Interesse brachte eine 
groBe Besucherschaft der ersten, im 
Entresol des «Wolfsberg» angeordne- 
ten Bilderschau des 37jährigen Zür- 
cher Graphikers Hans Falk entgegen. 
Während bei den figürlichen Plakaten 
dieses spontanen Talents immer die 
von jedem graphischen Formalismus 
freie Natürlichkeit der Zeichnung auf- 
fiel, überraschte bei den gemalten 
Landschaften und Stilleben der vehe- 
mente Impetus der farbigen Diktion. 
Da ist alles noch im FluB, teils schlag- 
kräftig, teils ungebärdig. Das Gewoge 
des Meeres rings um die Hafenmole 
weckt elementare malerische Ener- 
gien; ganz unkonventionelle Still- 
leben («Schafskopf und Sonne») von 
resoluter, aber nicht bunter Farbig- 
keit sind ebenfalls leicht hingeworfen. 
GroBe, prägnante Zeichnungen bestä- 
tigten, daf das freie künstlerische Ar- 
beiten eine Grundlage der angewand- 
ten Graphik von Hans Falk ist. Æ. Br. 


Adolf Herbst 
Orell Füfli, 8. Januar bis 
5. Februar 


Die gleiche Unbefangenheit des Ge- 
staltens, die man vor einiger Zeit im 
«Wolfsberg» an den Olbildern dieses 
Künstlers bewunderte, ist auch den im 
Januar zu einer werkstattnäheren, 
nicht auf Repräsentation ausgehenden 
Schau vereinigten Zeichnungen, Aqua- 
rellen und Gouachen eigen. Wieder 
darf man sich daran erinnern, daf sei- 
nerzeiv, als Adolf Herbsts Malerei vie- 
len noch als abseitig oder geschmäck- 
lerisch erschien, ein kräftiger Anlauf, 
_ihm zu der verdienten Wertschätzung 
zu verhelfen, von Winterthur, und 
zwar dank dem Impuls von Frau 
Hedy Hahnloser-Bühler, ausgegangen 
ist. Heute vermag jeder dem Künst- 
ler zu folgen, der seine unheimlich 
lebensnahen Tierstudien, seine hell 
aquarellierten, zeichnerisch geschmei- 
digen Rückenakte betrachtet. Aber 
Adolf Herbsts nie intellektualistisches 
Schaffen, seine Unmittelbarkeit des 
Schauens und des darstellenden An- 
deutens haben nichts von ihrer per- 
sônlichen Eigenart eingebüfit. Ohne 
Formeln, ohne sprôde Verdeutlichun- 
gen werden Eindrücke von Gesichtern 
und Gestalten, von Gegenständen und 
Räumen festgehalten. Die «Kleine 
Welt», das «Erlauschte» wahren ihre 
eigene Atmosphäre, die Menschen ihr 
Geheimnis. Ein Element der Abstrak- 
tion des Irrationalen ist hier im Be- 
reich des Geistigen zu erkennen, nicht 


im Formalen. E. Br. 
Ernst Paar 
Galerie Beno, 26. Januar bis 
16. Februar 


Mit Ernst Paar hatte die Galerie Beno 
einen sympathischen Osterreicher her- 
ausgegriffen, der sich mit Talent den 
Weg durch die Môglichkeiten der 
Kunst unserer Zeit sucht. Mit dem Ge- 
burtsjahr 1906 (Graz) gehôrt der in 
Wien arbeitende Maler der mittleren 
Generation an. In Wien ist ermit Sgraf- 
fiti und Mosaiken für Wohnbauten 
hervorgetreten. Verschiedene Anknüp- 
fungspunkte sind erkennbar. Zunächst 
ein allgemeiner Zug, der als bieder- 
meierlich-ôsterreichisch bezeichnet 
werden kônnte: heiter, erzählend ge- 
genständliche Vorgänge mit etwas zu 
viel Gemütlichkeit illustrativ akzen- 
tuierend. In figürlichen Blättern — es 
handelte sich in der Ausstellung um 
Zeichnungen, Aquarelle, Monotypien 
und Siebdrucke — wird dann die Ver- 


arbeitung von Eindrücken sichtbar, 
die Marino Marini auf Paar ausgeübt 
bat. Dann geht es strikte zu Klee und 
Mird. Die vielen und zum Teil gegen- 
sätzlichen Vorbilder môgen uns zu- 
nächst kritisch stimmen. Aber es 
scheint, da die Verarbeitung ebrlich 
und gründlich erfolgt. In Verbindung 
mit der Fähigkeitzu eimdeutiger Strich- 
fübhrung, zu klarer Umschreibung der 
Bildvorstellung und einem subtilen 
Farbensinn entsteht innerhalb der 
Welt der Vorbilder eine eigene Hand- 
schrift, die in ein paar lustigen Akro- 
batenblättern und vor allem bei einem 
Blatt mit einem in flachen Schichten 
erscheinenden Kopf zu lebendigen und 
für Auge und Sinn angenehmen Lô- 


sungen gelangt. FAC: 
Lourandal 
Galerie Palette, 7. Januar bis 
1. Februar 


Bilder aus den Jahren 1947 bis 1953 
von einem jungen, 1921 in Neuenburg 
geborenen Schweizer, der nach absol- 
viertem Studium der Jurisprudenz und 
kurzer Praxis als Rechtsanwalt auto- 
didaktisch zur Malerei überging und 
jetzt in Paris arbeitet. Der Schritt von 
nahrhaftem zu gefährlichem Beruf ist 
mit gro$em Ernst getan. Der Weg geht 
mitten ins Abstrakte, das zunächst 
durch Transformierung des Gegen- 
ständlichen erreicht wird. In den letz- 
ten Arbeiten wendet sich das Interesse 
kristallinischen Bildstrukturen zu, in 
denen das Licht als räumlicher Faktor 
erscheint. Russolù hat sich vor Jahr- 
zehnten ähnliche Bildprobleme ge- 
stellt. Es ist verständlich und natür- 
lich, daB den Arbeiten Lourandals 
noch Unsicherheit anhaftet. Es scheint 
uns jedoch ein Maler am Werk, bei 
dem sich schon jetzt die Vorausset- 
zungen für spätere Leistungen ab- 
zeichnen. HO: 


René Grôbli. Photos 
Galerie 16, 4. bis 22. Januar 


Die Photos des Zürcher Photographen 
verdienten es, zu einer kleinen Aus- 
stellung zusammengefaft zu werden. 
Grôbli besitzt die Fähigkeit, wesen- 
hafte Situationen und Momente zu er- 
fassen, die in der Wirklichkeit zu 
rasch vorbeiziehen, als da sie visuell 
ins Bewuftsein treten künnten. Dem 
stillen Augenblick ist die Kamera 
Grôblis zugewandt wie dem Augen- 
blick, der aus dem dynamisch Be- 
wegten herausgerissen wird. Hier ist 


das Vorbeihuschende, das Hinweg- 
eilende, das Vorbeibrausende über- 
zeugend, real und zugleich magisch er- 
fañt. Wobei das Magische mit Hilfe 
von technischen Verfahren anschau- 
lich gemacht wird. Ein Sfumato, das 
zur Entstehung unwirklicher Gebilde 
führt, in denen sich die Wirklichkeit 
transformiert. H.C. 


SE. Gallen 


Paul Klee 
Kunstmuseum, 22. Januar bis 
20. März 


Im Kunstmuseum St.Gallen weht seit 
einiger Zeit ein neuer Wind. Der mo- 
dernen Kunst wird im Ausstellungs- 
programm der Platz eingeräumt, der 
ihrer lebendigen Wirklichkeit im heu- 
tigen Kulturganzen entspricht. Schon 
früher wurde zwar von Zeit zu Zeit 
versucht, durch Ausstellungen und 
Vorträge auf die jungen Strôomungen 
hinzuweisen, doch mufte der Aus- 
wärtige den Eindruck bekommen, als 
ob diese Bemühungen jeweils im Sande 
verliefen. Dann war es seit ein paar 
Jahren die Handelshochschule Sankt 
Gallen, die in ihren klug zusammenge- 
stellten Vortragsfolgen zur geistigen 
Situation der Gegenwart die moderne 
Malerei jeweils wirksam zum Worte 
kommen lief. Neuerdings nun stôlt 
auch das Kunstmuseum — unter Mit- 
hilfe des Kunstvereinspräsidenten 
Prof. Dr. E. Naegeli und des Konser- 
vators Rudolf Hanhart — in dieser 
Richtung vor. In kurzer Zeit wurden 
Oskar Dalvit, Sophie Taeuber-Arp 
und nun Paul Klee in Einzelaus- 
stellungen gezeigt. Der AubBenste- 
hende abhnt, daB es dazu Mut braucht 
und daB innere und äuBere Kämpfe 
nicht vermieden werden Kkôünnen. 
Zwar steht die moderne Kunst für 
immer mehr Zeitgenossen als ein un- 
bestreitbares und positives geistiges 
Faktum fest, zwar erreichen viele ihrer 
Meister, Picasso, Klee, Kandinsky, 
Mird, auch eine Breitenwirkung, die 
durch alle Symptome bewiesen wird: 
hôchste Besucherziffern in Ausstel- 
lungen, Vielzahl der Publikationen, 
Popularität durch Farbreproduktio- 
nen — die in den Kartenständern ne- 
ben Van Gogh und Cézanne, ja mit 
Anker und Bôcklin figurieren —, doch 
immer noch wird die Abstraktion und 
Reine Form als Bürgerschreck be- 
handelt, dem der,Abwehrkampf aller 
Rechtdenkenden zu gelten habe: Mag 
es von den Redaktionsstuben einzel- 
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ner groBer Städte her auch aussehen, 
als ob der Kampf um die moderne 
Kunst längst ausgetragen und über- 
holt sei — in der Provinz (und die exi- 
stiert noch Wand an Wand mit den 
aufgeklärtesten Schreibtischen) tobt 
er unverändert weiter; gerade die ver- 
meintlich unbestrittensten Erschei- 
nungen sind es, die ihn ständig wieder 
auslôsen. 

So isteseine doppeltanerkennenswerte 
Leistung des St.Galler Kunstvereins, 
daB er sich entschlof, nicht nur über- 
haupt eine, sondern die bisher grôüBte 
Klee-Ausstellung zu veranstalten. Sie 
umfaft 402 Bilder, Zeichnungen und 
Aquarelle sowie zahlreiche Bücher., 
Photographien,  Jugendzeichnungen 
und weitere Dokumente. Da dieses 
Material aus dem Nachlasse Paul Klees 
stammt — dem an seinen Sohn zurück- 
gefallenen Teil des Erbes -, liegt ein 
besonderes Gewicht auf den Spät- 
werken, den vergleichsweise grofifor- 
matigen «Schwarzen Zeichen», wäh- 
rend die poetisch-spielerischen Bild- 
erfindungen der Vor-Bauhauszeit vor 
allem durch die Zeichnungen vertreten 
sind. Diese Klee-Schau wirkt darum 
strenger und herber als alle ïihre Vor- 
läufermnen, und dieser Charakter wird 
noch verstärkt durch die Gliederung, 
die in den Hauptteilen — nach Georg 
Schmidts Vorgang — weder thematisch 
noch rein chronologisch, sondern nach 
formalen Gruppen («Rhythmus recht- 
eckiger Farbflächen», cRhythmus par- 
alleler Bänder», cRhythmus paralleler 
Linien» usw.) getroffen wurde. Nach 
Goethes Reflexion: «Den Stoff sieht 
jedermann vor sich; den Gehalt findet 
nur der, der etwas dazu zu tun hat, 
und die Form ist em Geheimnis den 
meisten », wird darum derBesucher von 
der am schwersten zugänglichen Seite 
her an Klee herangeführt. Ist die Aus- 
stellung durch die Fülle des Wenig- 
und Unbekannten und durch den kla- 
ren Aufbau für den Kenner eine Quelle 
reichsten Vergnügens, so bietet sie 
dem Unvorbereiteten — und um die- 
sen handelt es sich hier vor allem — 
manche Hindernisse, 

Darum taten die Veranstalter noch ein 
Weiteres: Nicht allein luden sie Felix 
Klee aus Bern und Will Grohmann aus 
Berlin ein, an der Erôffnung zu spre- 
chen; sie veranstalten auch Führungen 
durch Klee-Kenner und moderne 
Maler und liefen Frau Dr.C.Giedion- 
Welcker und den Maler Oskar Dalvit 
Vorträge über Klee und die moderne 
Kunst halten. Zusammen mit der 
Liste der Helfer, von den Ratgebern 
im In- und Ausland bis zu den prak- 
tischen Mitarbeitern bei der Einrich- 
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Giuseppe Bolzani, Danzatrice, 1954 


tung, die sich mit Begeisterung in den 
Dienst der Sache stellten, ergibt sich 
ein bôchst erfreuliches Bild der Be- 
strebungen, einen der grôBiten Künst- 
ler unserer Zeit immer weiteren Krei- 
sen zu erschliefien. hk.k. 


Locarno 


Giuseppe Bolzani 
Castello, du 4 au 20 décembre 
1954 


La monotonie de l'hiver locarnais a été 
heureusement rompue par l'exposition 
d’un jeune peintre tessinois, dans les 
salles supérieures du château des Rusca; 
ce qui a démontré que Locarno possède 
ce qu'il craignait de ne pas avoir, c’est-à- 
dire de belles salles pour des exposi- 
tions. 

Giuseppe Bolzani est parmi le jeunes 
peintres tessinois un des plus doués: 
non seulement de talent, mais aussi d'une 
capacité de travail remarquable. IT s’est 
formé surtout à Milan, à l’Académie de 
Brera, et depuis il a toujours été attentif 
aux nouveautés de la capitale lombarde, 
où il est probablement plus à son aise 
qu'au Tessin; mans il est de Mendrisio 
(il est né en 1921) et il enseigne à l’école 
normale de Locarno, comme c’est la 
destinée presque invariable des artistes 
tessinois, à qui il n’est ordinairement 


pas accordé de vivre de leur activité 
artistique. 

Bolzani est un peintre qui s'exprime 
surtout par la couleur; il y « un an, il 
peignait avec des tons brillants limités 
par un cerne noir qui faisait penser aux 
vitraux; aujourd'hui, sa couleur a pour 
ainsi dire tout absorbé et chante avec 
une admirable liberté lyrique, qui arrive 
presque à l’art abstrait. Mais Bolzani, 
chez qui il n’est pas difficile de distin- 
quer des influences, de Cassinari à 
Pignon (il a été à Paris aussi), part 
toujours d’une observation de la réalité 
qu'il sait exalter jusqu'à un maximum 
de lyrisme. 

Considérant son jeune âge et sa volonté, 
on se sent autorisé à beaucoup attendre 


de Bolzani. Piero Bianconi 


Chronique genevoise 


Pour passer d’une année à l’autre, la 
Classe des Beaux-Arts à l’Athénée, en 
accord avec l’Institut vénitien pour le 
Travail, avait organisé une exposition 
des créations les plus intéressantes de 
l’artisanat de Venise. L'ensemble était 
non seulement d'une remarquable di- 
versité, mais aussi présenté avec beau- 
coup de goût. 

La plus large place avait été faite natu- 
rellement aux verriers de Murano et de: 
Venise, qui avaient réuni d'importantes 
séries de vases, de coupes, de plats, de 
miroirs signés des plus grands noms. 
Ces pièces ont permis de mesurer l’ef- 
fort énorme accompli depuis quelques 
années par ces artistes pour renouveler 
une tradition qui s'était quelque peu 
desséchée au siècle dernier, et retrouver 
un style qui fût en accord avec l'esprit et 
les besoins de notre temps. 

Il convient de signaler notamment les 
recherches nouvelles de Venini et Toso 
dans le domaine des verres filigranés et 
des verres teintés qui, sous des mains 
habiles, se parent des éclats les plus 
vifs, les plus inattendus. Cenedese s’est 
attaqué plus spécialement au problème 
de la matière, emprisonnant des motifs 
originaux dans une pâte épaisse et 
translucide, tandis que Barovier don- 
naît un aspect granité à son verre. La 
gravure à la pointe ou à la roulette était 
représentée avec succès par Zancanaro, 
cependant que Seguso nous faisait 
admirer la richesse et la subtilité de ses 
tons violacés. 

Si les mosaïques présentées à cette oc- 
casion nous ont paru d'une matière peu 
séduisante et d'une inspiration assez 
mince, on a pu admirer en revanche un 
beau choix de céramiques, qui alliaient 


. de 
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à une pâte généreuse des inventions de 
forme et de couleur particulièrement 
heureuses. Il faut citer notamment les 
plaques et les vases de Silvestri, d’une 
fantaisie incomparable, et les objets aux 
formes curieuses mais élégantes, et d’un 
ton plus austère, de Neera. 


A l’Athénée encore, mais dans la salle 
des Amis des Beaux-Arts cette fois, on 
a pu voir successivement aux mois de 
décembre puis de janvier deux exposi- 
tions consacrées à des artistes dont la 
manière évoque à la fois les peintres 
naifs et l’art populaire. 

Ce fut d'abord Hurni, dont l’œuvre 
semblait devoir, il y a peu d'années en- 
core, s’élaborer sous le signe monumen- 
tal de Gauguin, et qui paraît maintenant 
s'orienter vers des compositions fantas- 
tiques à la Rousseau. Il n’est pas sûr 
que l'artiste ait toujours gagné à ce 
changement d'optique. Le 
l’anecdote, du détail pittoresque l’em- 


goût de 


pêche souvent aujourd'hui de s'élever 
aux «signes purs»: il est ainsi caracté- 
ristique de le voir gâcher ses plus beaux 
paysages par de petites silhouettes de 
personnages lourds et inutiles, qui dé- 
truisent un équilibre de construction par 
ailleurs subtil. 

Pourtant, sous une pâte mince et légère, 
où la trace du pinceau se laisse rarement 
apercevoir, derrière un jeu d’aplats vio- 
lents, Hurni sait faire valoir les res- 
sources d’une sensibilité très fine, d’une 
imagination féconde. IL faut souhaiter 
de revoir un jour ce peintre débarrassé 
des soucis littéraires qui encombrent 
encore son œuvre. 

Sous le titre: Deux maîtres populaires, 
les Genevois ont pu découvrir ensuite 
l’art féerique du Munichois G. Stefula 
et le réalisme poétique du Thurgovien 
Adolf Dietrich. De ces deux artistes, 
c'est à coup sûr le second qui est le plus 
peintre. Dans un langage essentielle- 
ment plastique, avec des moyens d’une 
simplicité étonnante, il sait imposer la 
présence vivante d’une bête, de quelques 
fleurs, qu'il présente non pas sous la 
forme de bouquets traditionnels, mais 
insérées presque toujours dans une com- 
position qui les magnifie. C’est ainsi 
qu'à force d'application et de descrip- 
tions minutieuses, Dietrich rencontre 
une manière de surréalisme d’abord, 
des abstractions imprévues 
Deux petites toiles intitulées «Lac en 
hiver» ont fait notre admiration: sans 
rien devoir au succès, mais par la seule 
magie de lignes rythmées et de tons 


ensuite. 


glacés, lustrés, elles atteignaient d’un 
coup à une réussite totale. 
Stefula se rattache davantage à l’école 


Henry Moore, Krieger mit Schild, 1953/54. Bronze. Neuerwerbung des Kunstmuseums Basel 


des «Naïfs». Avec une feinte maladresse 
et un sens très sûr des charmes de son 
imagination, il campe des personnages 
barbus et surannés au milieu de jardins 
précis et un peu mystérieux, il édifie 
des châteaux hantés sur des rochers de 
carton-pâte, il fait grimacer des bûche- 
rons inquiétants sortis tout droit d’une 
vieille légende germanique. Toutes ces 
fables ne manquent pas de séduction, 
mais cette séduction doit peu, somme 
toute, à l’art de peindre proprement dit. 

PERS: 


Hasel 


Henry Moore — Oskar Schlemmer 
Kunsthalle, 12. Januar bis 
13. Februar 


Die Kunsthalle Basel hat den Ausstel- 
lungsreigen des neuen Jahres mit einer 
merkwürdigen undunerwarteten Kom- 
bination zweier hôchst verschiedener 


Künstlerpersônlichkeiten  begonnen: 
Sie zeigte den englischen Bildhauer 
Henry Moore zusammen mit dem 1943 
Oskar 


Schlemmer. Noch merkwürdiger aber 


verstorbenen Bauhausmeister 


als die fast zufällig wirkende Kombina- 
tion war, daB sie zu uperwarteten, bei- 
nahe handgreiflichen Ergebnissen und 
Erkenntnissen führte. Es ging hier den 
Kunstwerken, wie es oft den Menschen 
geht: In der Konfrontation mit dem 
Andersgearteten, Fremdartigen ent- 
hüllen sie den Kern ihres Wesens stär- 
ker als in der Nachbarschaft des Ver- 
wandten und Vertrauten. Und so ho- 
ben sich Schlemmer und Moore hier 
charakteristischer voneinander ab, als 
wenn der eine mit Meyer-Amden zu- 
sammen und der andere neben Barbara 
Hepworth, Sutherland u.a. gezeigt 
worden wäre. Als gemeinsames Kri- 
terium lief sich zudem mit Leichtig- 
keit das Problem «Plastik und Raum» 
herausschälen. 

Besonders begrüBenswert war, dal vor 
allem Schlemmers Werk — das in der 
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Ausstellungen 


TS 


Basel 


Bern 


Genève 


Lausanne 


Le Locle 


Luzern 


St. Gallen 


Kunstmuseum 


Kunsthalle 


Gewerbemuseum 
Museum für Vôlkerkunde 
Galerie Beyeler 

Galerie d'Art Moderne 


Galerie Bettie Thommen 
Galerie Stürchler 


Kunstmuseum 
Galerie Verena Müller 


Musée d’Art et d'Histoire 
Musée Rath 
Athénée 


Musée des Beaux-Arts 
Galerie Bridel et Nane Cailler 


La Vieille Fontaine 


Musée des Beaux-Arts 


Kunstmuseum 


Kunstmuseum 
Galerie im Erker 


Bôcklin — Marées — Sandreuter — Hodler 
Zeichnungen aus dem Kupferstichkabinett 


Heinrich Danioth — Georges Dessouslavy — Jo- 
hann Peter Flück — Eugène Martin 

Karl Dick 

Brasilien baut 

Spielzeug aus aller Welt 

Max Ernst 

Georges Mathieu — Jean-Paul Riopelle — Vieira 
da Silva 

Ecole de Paris 

Simon Fuhrer 


Charles Giron 
Ernst Baumann — Gerold Veraguth 


Cent tableaux de la collection Baszanger 
Maurice Barraud 
Maurice Barraud 


Marcel Poncet 

Adam — Alfred Manessier. Graveurs 
Dunoyer de Segonzac 
Jean-Jacques Gut 

Lucile Passavant 


Paul Robert 


Moderne franzôsische Meister aus dem Basler 
Kupferstichkabinett 


Paul Klee 
Meinrad Marty — Conrad Schmid 


Schaffhausen Museum Allerheiligen Hermann Knecht 
Thun Kunstsammlung Willi Burkhalter 
Winterthur Kunstmuseum Marcel Poncet — Antoine Poncet 
Galerie ABC Willy Suter — Peter Siebold 
Zug Galerie Seehof Kinder- und Schülerzeichnungen 
Zürich Kunsthaus Kunst und Leben der Etrusker 
Graphische Sammlung ETH Europäische Graphik aus sechs Jahrhunderten 
Kunstgewerbemuseum Grafiker — Ein Berufsbild 
Helmhaus Photographie als Ausdruck 
Galerie Beno Hermann Plattner 
Jean-Georg Gisiger 
Buchhandlung Bodmer Jürg Stockar 
Galerie Contempora Steinzeug der K.P.F. Kopenhagen 
Galerie Chichio Haller Oskar Dalvit 
Galerie 16 Paul Flora 
Galerie du Théâtre Jean Bünter 
Joe Mathis 
Galerie Wolfsberg Varlin — Aramis Brignoni 
Orell Füfli Victor Surbek 
Gunter Bühmer 
Zürich Schweizer Baumuster-Centrale Ständige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung 


SBC, TalstraBe 9, Bôrsenblock 


20. Febr. — 20. März 


23. Febr. — 26. März 


12. März — 17. April 
26. Febr.—13. März 
6. Febr. — 30. April 
7. Febr.— 15. März 
5. März — 31. März 


6. März — 5. April 
25. Febr.—15. März 


15. März — 12. Mai 
12. März — 3. April 


17 déc. — 20 mars 
5 mars — 27 mars 
5 mars — 17 avril 


25 mars — 24 avril 
21 févr. —- 12 mars 
14 mars — 9 avril 

26 févr. —17 mars 
19 mars — 21 avril 


19 mars — 3 avril 


30. Jan. — 13. März 


22. Jan. — 20. März 
1. Febr.-— 10. März 


20. Febr. — 20. März 
27. März — 10. April 


6. Febr.— 20. März 
6. März — 27. März 


1. März — 31. März 


16. Jan. — 31. März 
26. Febr.— 8. Mai 

5. Febr. — 20. März 
26. Febr.—7. April 
9. März — 30. März 
30. März — 27. April 
19. Febr.— 19. März 
28. Febr.— 19. März 
10. März — 2. April 
7. März — 26. März 
19. Febr.— 18. März 
19. März — 15. April 
3. März — 26. März 
12. Febr. — 12. März 
19. März —16. April 


ständig, Eintritt frei 
8.30 — 12.30 und 
13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 


Steiner & Steiner AG 
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verhältnismäBig kleinen Auswahl an 
der letztjährigen Biennale in Venedig 
so stark wirkte — hier in grôfierem Um- 
fang und in annähernd chronologi- 
scher Folge zu sehen war. Hier liefien 
sich die hochinteressanten Anfänge des 
1888 geborenen Malers ablesen, sein 
Eïinsatz beim frühen, noch farbigen 
Derain-Kubismus, bei dem 1913 das 
schône Selbstbildnis und einige stark- 
gebaute und zartempfundene Land- 
schaften entstanden, dann sein Suchen 
nach einer neuen plastischen Realität, 
die nicht auf Kosten des menschlichen 
Ausdruckes und des menschlichen 
Empfindens geht, seine kurzen Ver- 
suche, den Gegenstand und damit auch 
die Figur ganz zu abstrahieren und 
dann mit einemmal die den surreali- 
stischen Werken De Chiricos und 
Carràs verwandte, dann aber doch 
ganz eigene Erfindung, den geometri- 
sierten Kôrper des Menschen aus- 
druckshaft mit der Geometrie des 
Raumes, dem Raumvolumen selbst, so 
in Verbindung zu bringen, daB in den 
dabei entstehenden Bildern nicht nur 
formale und ästhetische Probleme 
ihre Lôsung finden, sondern sinnbild- 
lich auch die menschlichen. DaB im 
Gegensatz zu Schlemmers Bühnenbil- 
dern, die in erfreulicher Breite (durch 
Photographien und Kostümzeichnun- 
gen) von seiner fruchtbaren Experi- 
mentierzeit mit der Bauhausbühne 
(1926-1933) und seinem «Ballett» be- 
richteten, in den Gemälden der Raum 
mehr oder weniger als feindliches Ele- 
ment erscheint, gegen das man sich 
abgrenzen mu, in dem sich der Ein- 
zelne behaupten und mit anderen Ein- 
zelnen spannungsreich  arrangieren 
mu, hat seinen Grund sicher in den 
Spannungen der Zeit ihrer Entstehung. 
Es sind die ominôsen zwanziger und be- 
ginnenden dreifiiger Jahre in Deutsch- 
land. DaB man die ganze Problematik 
dieser Zeit so deutlich in ihrer mensch- 
lichen Zuspitzung in diesen äuBerlich 
so abstrahierenden und geometrisier- 
ten Bildern spürt, stärker sogar als alle 
einem 
Kunst 
menschlich so nahe. Schon gar, wenn 


formalen Probleme, bringt 


Schlemmers an sich herbe 
man zu den letzten Bildern kommt, 
jener Reïhe zarter «Fensterbilder», die 
1942/43 entstanden sind. Schlemmer 
ist nicht mehr in den Räumen, zieht 
durch 
mächtige Rückenfiguren am vorderen 


den Betrachter nicht mehr 


Bildrand mit hinein in den gestalteten 
oder zu gestaltenden Raum; er bleibt 
— der von den Nazis als «Entarteter» 
angesehene Künstler — auBerhalb. Ihm 
bleibt nur noch das Zuschauen, der 
durch das Fenster begrenzte Einblick 


Marionette aus Siam. Vôlkerkundemuseum 
Zürich Photos: Maria Netter, Basel 


Marionette aus Burma 


in fremde Räume. In dieser Situation 
des Ausgeschlossenen sind Bilder ent- 
standen, die voll Zartheit und Poesie 
sind. Nicht etwa daf es hier inhaltlich 
um grofie Dinge ginge — es geht um die 
kleinen Alltäglichkeiten und um letzte 
Gemeinschaft und letzte Einsamkeit 
des Alltags, in der die formalen Proble- 
me zu sekundären Fragen, zu eigentli- 
chen Schattenbildern reduziert wer- 
den. 

Und nach dieser Vorbereitung kam 
man zu Henry Moore. Zu einem der be- 
gabtesten, formal geschliffensten und 
sichersten Bildhauer unserer Tage. 
Darüber besteht kein Zweifel. Doch 
sobald man von diesen Werken um- 
geben war — den voluminôsen frühen 
Figuren, den wenigen prachtvollen 
abstrakten Beispielen, den dem Publi- 


kumsgeschmack zuliebe gemäfBigten 
schlieBlich 
den merkwürdigen, für Moore so cha- 
rakteristischen «durchlôcherten» Ge- 


Denkmal-Heroinen und 


stalten —, fiel die ganze menschliche Be- 
teiligung und Spannung, die man noch 
in den vorhergehenden Sälen zum 
Kunstwerk (Schlemmers) hatte, da- 
hin. Und es zeigte sich in merkwürdiger 
Umkehrung, dafi die geometrisierte 
Gestalt menschlicher, ausdruckshafter 
sein kann als die am organischen 
menschlichen Kôrpervorbild haftende 
Skulptur Moores. 

Hier wird das Problem Figur und 
Raum, zurückgeworfen auf die einzel- 
ne Plastik, auf die durch Hôhlungen 
entstandenen «inneren und äuferen 
Formen», zu rein formalen Experi- 
menten. Und es zeigt sich, daB die 
ständig wieder angerufene Erinnerung 
an menschlich-organische Formen die 
Distanz zum Kunstwerk und zur rei- 
nen Form nicht verringert, sondern 
vergrôBert, ja den spontanen und den 
bleibenden Genuf recht eigentlich ver- 
hindert. Was uns nicht hindert, die 
eminent grofBe Bedeutung Moores für 
den AnschluB der retardierend sich 
entwickelnden englischen an die zeit- 
genôssische Kunst ebenso anzuerken- 
nen wie sein grofes bildhauerisches 
Kôünnen. mn. 


Marionetten 
Gewerbemuseum, 8. Januar bis 


20. Februar 


Das Gewerbemuseum Basel hat das 
Jubiläum des zehnjährigen Bestehens 
der Basler Marionetten Richard Koel- 
ners in einer Weise gefeiert, wie sie 
glücklicher nicht hätte sein kônnen: 
mit einer im wesentlichen von Werner 
Schmalenbach aufgebauten Ausstel- 
lung, in der Geschichte und Kultur- 
geschichte der europäischen und auBer- 
europäischen «Spielpuppe» und des 
Schattenspiels beglückend vielfältig 
und erfreulich systematisch darge- 
stellt wurden. Welche Bereiche hier 
angeschnitten wurden, geht schon aus 
den Kategorien der Leihgeber hervor, 
unter denen die Museen für Vôlker- 
kunde, für Theaterwissenschaft und 
das Kunstgewerbemuseum Zürich 
ebenso gewichtig auftraten wie private 
Leihgeber — aus der Schweiz und dem 
europäischen Ausland. In drei Abtei- 
lungen wurde das bunte und faszinie- 
rende kleine Theatervolk der Spiel- 
puppen geordnet. Die erste wirkte fast 
wie eine Sonderabteilung: sie wurde 
dem Schattenspiel reserviert, den fla- 
chen, in China, Java und der Türkei 


* 4] * 


aus buntem durchscheinendem Leder 
gefertigten beweglichen Schattenspiel- 
figuren in prächtigem Filigranwerk, 
den einfachen schwarzen oder weilBen 
Silhouetten der «ombres chinoises», die 
seit dem 18. Jahrhundert in Europa 
aufkamen und mit besonderer Liebe 
im 19. Jahrhundert gespielt wurden. 

Die zweite Abteilung gab eine ausge- 
zeichnete und hochinteressante kul- 
tur- und theatergeschichtliche Übersicht, 
angefangen von afrikanischen Kult- 
figuren mit beweglichen Gliedern, über 
die einfluBreichen Krippenfiguren bis 
zu den eigentlichen Ahnen des europä- 
ischen Puppenspiels, den im 16./17. 
Jahrhundert in Italien auftauchenden 
Marionetten der Gaukler und der 
dell’Arte. Die Herkunft 
dieser mit Drähten und Fâäden zu be- 


Commedia 


wegenden Puppen und ihres Namens 
ist bis heute unbekannt geblieben. 
Einige Hinweise auf Chroniken des 
12. und 14. Jahrhunderts, in denen 
Puppenspiele erwähnt und abgebildet 
werden, deuteten an, daB es vielleicht 
bei der «unbekannten historischen 
Herkunft» der Marionetten nicht blei- 
ben mu. Besonders schôn waren dann 
natürlich die für jedes Land — Italien, 
Frankreich, Sizilien, Belgien, Deutsch- 
land und Osterreich — gezeigten Mario- 
nettentypen, aus denen sich zugleich 
die Art der gespielten Stücke (meist 
sind es volkstümlich derbe, seltener 
gesellschaftlich elegantere) wie die Art 
des Publikums erkennen läBt. Die drit- 
te Abteilung — eingeleitet von den noch 
stark unter dem Einfluf des Jugend- 
stils stehenden Kiguren Teschners — 
zeigte die neueren Marionetten, die vor 
allem in der Schweiz seit der ersten 
Schweiz. Werkbund-Ausstellung 1918 
und dank dem von Alfred Altherr am 
Zürcher Kunstgewerbemuseum ge- 


pflegten Marionettentheater bereits 
eine Geschichte hat. Sie beginnt mit 
den abstrahierten Figuren Sophie 
Taeuber-Arps zum «Kônig Hirsch» 
(1918/20), zeigt die frühen Figuren der 
Zürcher Marionetten von Carl Fischer, 
Karl Hügin und Paul Bodmer, wird 
lebendig fortgesetzt durch die Zürcher 
Marionetten Wilhelm Zimmermanns 
(Figuren Pierre Gauchat u. a.) und 
Ambrosius Humms, die Basler von 
Richard Koelner und Faustina Iselin, 
die Asconeser von Jakob Flach und 
die aus Ligerz (Elsi Giauque), Luzern 
(Peter Loosli) usw. Im ganzen waren 
Figuren von 24 europäischen Mario- 
nettenbühnen (Deutsch- 
land, England, Frankreich, Schweden) 


— die in all ihrer individuellen Ver- 


ausgestellt 


schiedenheit ein buntes und abwechs- 


lungsreiches Bild boten. mn. 


Hunstpreise und 
Stipendien 


Eidgenôssische Stipendien 
îür freie Kunst 


Der Bundesrat hat am 25. Januar 1955 
gemäB Antrag des Departements des 
Innern und der Eidgenôssischen Kunst- 
kommission für das Jahr 1955 die Aus- 
richtung von Studienstipendien und 
Aufmunterungspreisen an folgende 
Künstler beschlossen: 


a) Stipendien 


Malerei: Jürgen Brodwolf, Brienz; 
Jean-François Comment, Porrentruy; 
Will Meister, Frédéric 
Müller, Lausanne; Fred Murer, Zürich; 
Max Oertli, St. Gallen; Marc-André 
Richterich, Bienne. 

Bildhauerei: Erich Müller, Bern; Gé- 
rard Musy, Jussy; Georges Schneider, 
Paris; Max Weif, Tremona. 


Heimiswil; 


b) Aufmunterungspreise 


Malerei : Léo Andenmatten, Lausanne; 
Charles-Oscar Chollet, Lausanne; Char- 
ly Cottet, La Chaux-de-Fonds; Jean 
Claude Evard, La Brévine; Ernst Faesi, 
Zürich; Max Kohler, Pully-Lausanne:; 
Jean Lecoultre, Lausanne; Jôrg Leist, 
Schernelz bei Ligerz; Michel Monnier, 
Carouge-Genève; Ernst Müller, Bern; 
Maurice Redard, Genève; Jean-Marcel 
Henri Roulet, Genève; Tobias SchieB, 
Zürich; Henri Schmid, Zürich; Bert 
Schmidmeister, Zürich; Helmut Zeier, 
Zürich. 

Bildhauerei: Urban Blank, Wil SG; 
Charlotte Germann-Jahn, Zürich; Mi- 
chael Grossert, Basel; Robert Jacot- 
Guillarmod, Le Locle; Adrien Liengme, 
La Chaux-de-Fonds; Bernhard Lugin- 
bühl, Moosseedorf; Antoine Poncet, 
Vich; Franz Purtschert, Zürich. 
Architektur: Rolf Hesterberg, Bern. 


(Zu der Prämiierung ist zu bemerken, 
da8 leider die Architektur sehr mager 
bedacht wurde, und zwar kaum durch 
die Schuld der Jury. Vielmehr erweck- 
ten die Einsendungen den Eindruck, 
als ob diese Stipendien durch den Ar- 
chitekten-Nachwuchs noch zu wenig 
beachtet würden und als ob gerade die 
Begabtesten unter der jüngeren Gene- 
ration nicht eingesandt hätten. Red.) 


Die besten Plakate 1954 


Zur Prämiierung der besten Plakate 
1954 lagen insgesamt 331 Arbeiten aus 


der ganzen Schweiz vor; 18 davon 
wurden mit der Urkunde des Eidge- 
nôssischen Departements des Innern 
ausgezeichnet. 

An der Plakatproduktion unseres Lan- 
des haben die Industrie und die Wirt- 
schaft den grôfiten Anteil. Es wäre 
eines der wichtigsten Ziele dieser jähr- 
lichen Jurierungen, in diesen Kreisen 
einen klaren Qualitätsbegriff des Wa- 
renplakates zu festigen. Vor allem 
hâtte sie Vorurteilen gegenüber echter 
zeitgenôssischer Plakatkunst zu be- 
gegnen. Leider sind Realisationen die- 
ser Art gegenwärtig nicht eben zahl- 
reich. Man muf der diesjährigen Jury 
anrechnen, da sie aus dieser Situation 
die Konsequenz gezogen hat durch 
mehrheitliche Prämiierung von Pla- 
katen kultureller Veranstaltungen, wie 
Ausstellungen und Konzerte. Fazit: 


. Verstimmung auf der einen Seite — den 


Interessierten der kommerziellen Pro- 
paganda —, ohne daB auf der andern 
echte Begeisterung herrschte. Abge- 
sehen davon, da es kaum eine für alle 
Beteiligten ideale Jury geben wird, 
lieBen sich diese unerfreulichen Folgen 
weitgehend vermeiden. Denn die heu- 
tige Definition des Zwecks der Plakat- 
prämierung ist zu allgemein und läBt 
die weitestgehenden Interpretationen 
zu. Sie lautet mehr oder weniger ein- 
fach dahin, daB Arbeiten auf Grund 
ihrer graphischen, werbe- und druck- 
technischen Qualität ausgezeichnet 
werden müfiten. Man môchte dringend 
wünschen, daf in diesen Fragen eine 
neue und eindeutigere Basis durch 
Präzisierung der Bestimmungen ge- 
schaffen würde. Eine neue Basis in 
dem Sinne, daf dem MaBstab der kul- 
turellen Wertung absolute Priorität 
zukommt. 

Denn erstens brauchte es zur reellen 
Beurteilung der propagandistischen 
Qualität eines Plakats — soweit dies 
môglich ist -umfangreiche Unterlagen, 
die im Rahmen dieser Jurierungen un- 
môglich zu erbringen sind. Und zwei- 
tens kann es ja nicht die Aufgabe der 
«Æidgenëssischen Kommission für an- 
gewandte Kunst» sein, künstlerisch 
minderwertige Plakate auszuzeichnen, 
die sich lediglich durch kommerzielle 
Erfolge ausweisen. Dies wäre eine in- 
teressante Arbeit für die Fachver- 
bände. 

Es ist ferner im Interesse einer be- 
friedigenden Plakatprämiierung zu 
hoffen, daB dem Begehren des SWB 
nach einer angemessenen Vertre- 
tung in der Jury bald entsprochen 
wird. 

Und dann noch dies: Gemäf den heu- 
tigen Bestimmungen dürfen politische 


Plakate nicht prämiiert werden! Die 
Begründung, daB die Jury sich poli- 
tisch damit identifizieren kônnte, ist 
wahrlich nicht stichhaltig. Oder emp- 
fiehlt diese mit der Prâämierung eines 
kaufmännischen Plakates etwa, daB 
man nur noch «R6Bli»-Stumpen rau- 
chen soll? Jedes Jahr wird durch diese 
Diskriminierung mustergültigen Ar- 
beïten die Anerkennung versagt. Als 
Beispiele seien hier nur das Plakat für 
die Rheinau-Initiative von Armin Hof- 
mann und jenes gegen den Atomkrieg 
von Hans Erni zitiert. Als ob die poli- 
tische Propaganda das gute Beispiel 
nicht nôtig hätte! 

Diese grundsätzlichen Fragen zeigen, 
daB es nicht mehr lange beim Status 
quo der Plakatprämiierungen bleiben 
kann. Zweifellos würde eine klarere Be- 
stimmungsgrundlage die Arbeit der 
Juroren erleichtern und als Impuls bei 
den Plakatschaffenden Resonanz fin- 
den. Unter der Voraussetzung unein- 
geschränkter künstlerischer Entschei- 
dungsfreiheit muB man auch Vorbe- 
halte zur diesjährigen Auswahl an- 
bringen. Einige Arbeiten — 
hauptsächlich kommerzieller Prove- 


leider 


nienz — gehôren nach Ansicht des Ver- 
fassers nicht zu den besten. Im Grunde 
genommen bescheidene Ideen, im Stile 
lachender Socken zum Beispiel, sind 
keine genügende Legitimierung für die 
Prämiierung. Dieser Auffassung des 
Warenplakats sei eine der saubersten 
und zukünftigen Lôsungen gegen- 
übergestellt: das Plakat für «Roco»- 
Konfitüre von Paul Trauffer aus dem 
Atelier A. Wirz, Zürich. Es erzielt mit 
den Mitteln grôBter Sachlichkeit eine 
direkte und in hohem MaBe anspre- 
chende Wirkung. Technisch einwand- 
frei, formal streng konzipiert, findet 
hier die Farbphotographie vorbild- 
liche Verwendung. 

Unter verschiedenen Arbeiten — be- 
An- 
lässe — hätte man noch gerne einige 


zeichnenderweise für kulturelle 


unprämiierte bei den «besten» gesehen. 
Zum Beispiel die Ausstellungsplakate 
«Forme nuove in Italia» von Carlo 
Vivarelli, Zürich, «Jugoslawische Fres- 
ken» von Alfred Willimann, Zürich, 
«Le Corbusier» von Adolf Flückiger, 
Bern, usw. 

Aus den formalen Elementen ihres mit 
Recht prämiierten Plakates «Brasilia- 
nische Architektur» hat Mary Vieira 
für die Zeit der Ausstellung zwei Skulp- 
turen am Eingang des Zürcher Kunst- 
gewerbemuseums geschaffen: eine neue 
und interessante Môglichkeit, die Wir- 
kung eines Plakats in die dritte Di- 
mension zu übertragen und zu akzen- 
tuieren. 


Schluss mit de: 
Schändung der 
Heimat 
Schiuss mit den 
faits accomplis 
Schluss mit der Missachtung 
der Gesetze 
Rheinau-Initiative J: 


Entwerfer: Armin Hofmann SWB, Basel. 
Als Abstimmungsplakat von der Prämiie- 
rung ausgeschlossen 


Entwerfer: Paul Trauffer/ Atelier A. Wirz 
BSR, Zürich 


Seiner plakativen und im besten Sinne 
humorvollen Lüsung wegen sei hier 
noch die Arbeit des jungen Basler 
Graphikerschülers Jürg Schaub her- 
ausgegriffen: ein zweifarbiger Linol- 
druck für den Ringertag beider Basel. 
Einfach durch flächigen Übereinander- 
druck der beiden Farben und durch 
abgewogene Einbeziehung der Papier- 
farbe wird eine lebendige Vielgestaltig- 
keit erzielt. Diese saubere Auffassung 
werkgerechter Wiedergabe,des Drucks, 
vermift man übrigens bei manchen der 
prämiierten Arbeiten. Man begegnet 
wieder den kühnsten Pinselstrukturen, 
die jedoch in Lithokreide nachge- 
ahmt sind, oder auf Weltformat kli- 
schierten Entwürfen, bei denen man 
noch die dritte Dimension des Mate- 
rialauftrags vorgetäuscht erhält. Wie 


brasilien baut 


Entwerferin: Mary Vieira, Zürich 


Entwerfer: Jürg Schaub, Basel 
Photos: Hänssler, Zürich 


würde man zum Beispiel einen Ge- 
genstand beurteilen, dessen Konstruk- 
tion zwar eindeutig in Metall ge- 
dacht ist, der jedoch aus Holz fabri- 
ziert wird ? 
Diese kritischen Vorbehalte sollen 
nicht der Jury gelten. Unter Berück- 
sichtigung der gegenwärtigen Môglich- 
keiten ist die Summe ihrer Entschei- 
dungen sicher konstruktiver als im 
vergangenen Jahr. Die Selektion der 
besten Plakate sollte auch nicht nur zu 
Auslassungen über die Prämiierung an 
sich, sondern überhaupt zur Rechen- 
schaft über das Plakatschaffen und 
seine Grundlagen in unserem Lande 
AnlaB geben. Es wird sich lohnen, diese 
Fragen in einem speziellen Beitrag ge- 
legentlich zur Diskussion zu stellen. 
Karl Gerstner 
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Die besten Plakate des Jabhres 1954 


Die mit der Anerkennungs-Urkunde des Eidg. Departements ausgezeichneten Plakate 


Titel 
Mirlon: «Socke» 


«Goalkecper » 


«RôBli raucht Stumpen» 


Ausstellung: Brasilien baut 


BP Energol 
«visco-static» 


Konzert: Clara Haskil 


Plaque de contrôle auto 
GE 1954 

Int. Musikfestwochen, 
Luzern, «Cello» 


Hühnerbouillon «Hühner» 


Skieur «(Qui dit ski, 


dit Suisse» 


«Aprikosen» 


Contra Schmerz «(Hand 
als Kopf, mit Tablette» 


«Erholung mit einem Buch» 


Schauspiel: Faust 
«Die Abonnentenzahl steigt» 


Ringertag beider Basel 


«Roter Stiefel mit 
Geschenkpaketen » 
Exposition: l’Art dans 
l'Eglise 


Auftraggeber 
Bucher & Co. AG., Burgdorf 


Weltmeisterschaftsverein, 
Basel 


Burger Sôhne, Burg 


Kunstgewerbemuseum 
Zürich 


Benzin und Petroleum AG... 
Zürich 


Tonhallegesellschaft, Zürich 


Comité du Salon de 
l'Automobile, Genève 


Offiz. Verkehrsbüro, 
Luzern 


Knorr, Nährmittel-Aktien- 
gesellschaft, Thayngen 


Schweiz. Zentrale für 
Verkehrsfôrderung, Zürich 


Roco Conservenfabrik 
Rorschach AG., Rorschach 


Dr.Wild & Co., Basel 


Schweiz. Buchhändler- und 
Verlegerverein, Zürich 


Komüdie AG., Basel 
Stadttheater Basel 


Nationalturnerverband 
Basel-Stadt 


Bata Schuh AG., Môühlin 


Comité de l'Exposition de 


l’Art dans l’Eglise, Lausanne 


Entwerfer 
Donald Brun, Basel 


Werner Weifikôünig, 
St.Gallen 


Herbert Leupin, 
Basel-Augst 


Mary Vieira, Zürich 
Rolf Bangerter, Zürich 


J.Müller-Brockmann, 
Zürich 


Herbert Leupin, 
Basel-Augst 


Donald Brun, Basel 

Fred Neukomm, Basel 
Pierre Monnerat, Lausanne 
Paul Trauffer / Atelier 


A. Wirz BSR, Zürich 
Donald Brun, Basel 


Celestino Piatti, Riehen 


Ruodi Barth, Basel 
Armin Hofmann, Basel 


Jürg Schaub, Basel 


Herbert Leupin, 
Basel-Augst 


Pierre Monnerat, Lausanne 


Drucker 
J.C. Müller AG., Zürich 
J.C. Müller AG., Zürich 


Hug & Sühne AG., Zürich 


Lithographie u. Cartonnage 
AG., Zürich 


Lithographie u. Cartonnage 
AG., Zürich 


Lithographie u. Cartonnage 
AG., Zürich 


Atar SA., Genève 

J. Bollmann AG., Zürich 
J. Bollmann AG., Zürich 
Ringier & Cie. AG., 
Zofingen 

Conzett & Huber, Zürich 
Wassermann AG., Basel 


Wassermann AG., Basel 


Wassermann AG., Basel 
Frobenius AG., Basel 


Basler Druck- und Verlags- 
anstalt, Basel 


Hug & Sühne AG., Zürich 


Roth & Sauter SA., 
Lausanne 


Nachrufe 


Eugène Martin # 
1880-1954 


Mit Eugène Martin, der im Dezember 
1954 in Genf im 75. Lebensjahr aus 
dieser Welt abberufen wurde, hat die 
schweizerische Zeit 
eines ihrer liebenswürdigsten Talente, 


Malerei unserer 


haben insbesondere die Westschweizer 
Maler einen ihrer besten Repräsentan- 
ten und guten Kameraden verloren. 
Als lôjähriger hatte Eugène Martin 
aus eigenem Antrieb zu aquarellieren 
angefangen: morgens um 5 Uhr, für 
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zwei oder drei Stunden, bevor seine 
Bürozeit begann. Eigentliche Lehrer 
hat er nicht gehabt, Akademien nicht 
besucht: Doch Maurice Barraud und 
Alexandre Blanchet waren befreundete 
Maler, die ihn ermutigten, auf seinem 
Weg fortzufahren. Eugène Martins 
Tugend war die Bescheidenheit; bis 
hoch ins reife Alter blieb er auf eine 
Art Sonntagsmalerdasein angewiesen, 
denn er hatte noch einen bürgerlichen 
Beruf. Als er im letzten Jahrzehnt sei- 
nes Lebens nur noch Maler zu sein 
brauchte, sagte er von sich selbst, er 
wisse nicht, ob die Bilder, die er nun 
ungestôrt in der Woche malen kôünne, 
besser seien als die früheren Erzeug- 
nisse seiner knappen Freizeiten. Mit 
dieser Bescheidenheit verbanden sich 


aber äuBerste Selbstdisziplin und Kon- 
zentration sowie ein auBergewôühnlich 
guter Geschmack sowohl in der Wahl 
als auch in der behutsam-entschlosse- 
nen farbigen Gestaltung seiner The- 
men. Eines seiner feinsten Gemälde 
trägt den Titel «(Hommage à Bocion», 
was nicht Zufall sein kann. Denn 
Eugène Martin ist in der Tat, wie 70 
oder 80 Jahre vor ihm François Bo- 
cion, mit nur wenig veränderter Optik 
ein Verherrlicher der poetisch-herben 
Genferseelandschaft gewesen. Aber 
auch die Stadt Genf hat in seiner 
Kunst eine ebenso charaktervolle wie 
feinnervige Interpretation gefunden. 
«Plus je travaille, plus je trouve la 
peinture difficile, plus je suis désespé- 
ré» — ein anderes Wort von Eugène 


Martin, das beweist, daB er den Pro- 
blemen nicht aus dem Wege zu gehen 
pflegte. In der Schweiz fand seine 
Malerei viel Anerkennung. Seinen 
Kollegen hat er als Zentralpräsident 


der GSMBA treu gedient. EUR 


VIIL. Schweizerische Ausstellung 
alpiner Kunst 


Der Schweizer Alpenclub veranstaltet 
vom 27. August bis 10. Oktober 1955 
im neuen Berufsschulhaus zu Solothurn 
die VIII. Schweizerische Ausstellung 
alpiner Kunst. Teilnahmeberechtigt 
sind alle Künstler schweizerischer Na- 
tionalität sowie Ausländer, die in der 
Schweiz wohnen und Mitglieder des 
SAC sind. 


Schweiz Wohnsitz haben, aber nicht 


Ausländer, die in der 
SAC-Mitglieder sind, werden nur aus- 


nahmsweise zugelassen. In Frage 
kommen nur Motive der Bergwelt 
(Alpen und Jura) auf schweizerischem 
Boden. Die 
das Ausstellungsreglement kônnen 
beim Advokaturbüro Dres. Studer, 
WestbahnhofstraBe 8, Solothurn, be- 
zogen werden. Anmeldefrist: 10. Juni 


1955. 


Anmeldeformulare und 


Bücher 


Margarete Riemsechneider: Die Welt 
der Hethiter 
Mit einem Vorwort von Prof. Dr. 
Helmuth Th. Bossert. « GroBe Kul- 
turen der Frühzeit ». 260 Seiten mit 
108 Tafeln. Fretz & Wasmuth AG, 
Zürich 1954. Fr. 25.75 


Dem seit Kriegsende so erstaunlich 
in die Breite gegangenen Interesse für 
die Frühkulturen der Erde wird neben 
vielen andern neueren Publikationen 
auch durch ein wichtiges Buch ent- 
sprochen, das 1954 bei Fretz & Was- 
muth erschienen ist: Margarete Riem- 
schneiders «Welt der Hethiter». Die 
Hethiter sind, nachdem sich die Wis- 
senschaft seit einigen Jahrzehnten um 
ihre Erforschung bemüht hat, durch 
Helmuth Th. Bosserts 1942 erschiene- 
nes und heute vergriffenes reich be- 
bildertes Buch 
erstenmal ins allgemeinere Blickfeld 


«Altanatolien» zum 


getreten. Dem Buch von Margarete 


Riemschneider hat Bossert ein Vor- 
wort beigegeben, in dem er darauf hin- 
weist, dafB neben den Sumerern, Ak- 
kadern, Âgyptern, Kretern, Mykenern, 
Persern und Etruskern — denen allen 
in der von Bossert geleiteten Reihe 
«GroBe Kulturen der Frühzeit», die 
durch den vorliegenden Hethiter-Band 
erôffnet wird, je eine Monographie ge- 
widmet werden soll — die Hethiter am 
wenigsten bekannt sind, was dem Um- 
stand zuzuschreiben sei, dafi man die- 
ses Volk gewôühnlich nur als Nachah- 
mer der mesopotamischen Kulturen 
und nicht in seiner Eigenart zu be- 
trachten pflege. 

Das Buch von Margarete Riemschnei- 
der ist zur Popularisierung dessen, 
was wir bis heute von den Hethitern 
wissen, geschrieben worden und wird 
in diesem Sinne auch ausdrücklieh von 
Bossert empfohlen. Das Buch ist dem- 
gemäf erfreulich unakademisch, ja 
sogar hôchst temperamentvoll ge- 
schrieben, wobei man hin und wieder 
das Gefühl hat, die Autorin habe sich 
durch ihr schriftstellerisches Tempera- 
ment doch etwas zu sehr verführen 
lassen. 

In den ersten Kapiteln gewinnt man 
einen lebendigen Einblick in die hethi- 
tische Welt. Physiognomie und Klei- 
dung werden beschrieben; aus der 
Schrift und ihren Schicksalen werden 
Schlüsse auf die Frühgeschichte des 
Volkes gezogen. Die geographische 
Abgrenzung des Hethiterreiches wird 
vorgenommen, wobei man jedoch eine 
Karte 
recht unvertrauten Weltgegend emp- 
findlich vermifit. Weiter schildert die 
Verfasserin eindrücklich die Entwick- 


dieser im allgemeinen doch 


lung des kleinen Kônigtums Hattusa 
(heute Boghazkôy) seit dem Ende des 
3. Jahrtausends zur Grofmacht des 
2, Jahrtausends, schlieBlich den Zer- 
fall des Reiches in Kleinkônigtümer 
und Fürstentümer im 1./Jahrtausend 
und die Inbesitznahme des ganzen 
Gebietes durch die Assyrer im letzten 
Viertel des 8. Jahrhunderts. Das 
Rechtswesen der Hethiter wird aus- 
führlich besprochen, das gesellschaft- 
liche und wirtschaftliche Leben, die 
Religion und endlich bildende Kunst 
und Literatur. 

Überall ist es das lebhafte Bestreben 
der Verfasserin, das spezifisch Hethi- 
tische aus den Überlieferungen heraus- 
zukristallisieren, wobei die Hethiter 
mit spürbarer Bevorzugung als freier, 
humaner, menschlich zugänglicher 
und gewissermaBen harmloser als die 
andern Grofimächte des alten Orients 
werden. Die Menschen 
ihre Gôütter, ihr 


hingestellt 


selbst, aber auch 


Rechtswesen, ihre Kunst werden in 
solcher Weise und nicht ohne Plausibi- 
lität gekennzeichnet. Indessen will uns 
scheinen, als würde dabei doch allzu- 
sehr banal-psychologisch aus so etwas 
wie einem Volkstemperament statt 
aus dem Geist der Kultur heraus er- 
klärt. Kann man wirklich ein Volk von 
jahrhundertelanger Geschichte — des- 
sen Kultur zudem durchaus keine 
volkstümliche, sondern eine in hüch- 
stem Grade feudalistische war — mit 
Epitheta wie den folgenden versehen: 
«Ein frôhliches und harmloses Volk, 
stets aufgelegt zu Scherz und Über- 
mut, leicht verzagt und zerknirscht 
und daher abergläubisch, wenig aus- 
dauernd, aber offenherzig und auf 
keine Weise hochmütig und verschlos- 
sen»? Oder: «Die Hethiter 
stets natürlich und ungespreizt, aber 


sind 


an Ebenmañ und Formschônheit liegt 
ihnen nichts. Im Vordergrund steht 
Herzliche . ..» 
Man versuche einmal, mit dieser vôl- 


das Gemütvolle und 


kerpsychologischen und zudem wohl 
doch etwas naiv gehandhabten Metho- 
de unserem Mittelalter beizukom- 
men ! 

Auch gegenüber der Behandlung der 
hethitischen Kunst müssen wir ge- 
wisse Einwände geltend machen. 
Auch da herrscht die berechtigte Ten- 
denz, die menschliche Seite im Gegen- 
satz zur starren Reichskunst Meso- 
potamiens hervorzuheben und auch 
im Formalen entsprechende freiere 
Züge hervorzuheben. Aber diese Mo- 
mente werden viel zu sehr verab- 
solutiert, werden nicht in ihrer Rela- 
tivität gesehen. Sie werden wiederum 
aus dem hôchst fragwürdigen «Volks- 
charakter» erklärt, und ihre Beschrei- 
bung fällt oft denn doch allzu burschi- 
kos aus; so wenn es etwa im Zusam- 
menhang von hethitischen Felsreliefs 
heift: «Man schuf sich eine Riesen- 
tafel ... 
zur Verfügung: ,Nun los!‘ Der Arme!» 


und stellte sie dem Künstler 


Einen solchen Stil schuldet man der 
«Popularisierung» keineswegs. Wich- 
tiger aber ist die Interpretation dieser 
selbst. 
Wenn der Repräsentationscharakter 


unterscheidenden Merkmale 


der hethitischen Kunst nicht so stark 
ausgeprägt ist wie in Mesopotamien, 
dann darf man sich doch kaum zu dem 
Urteil verleiten lassen, daB es da «gar 
kein Gefühl für Repräsentation» gebe. 
Denn erstens ist das keine Frage des 
Gefühls, sondern der staatlichen Or- 
ganisation. Und sodann ist auch die 
hethitische Kunst noch eine hoch- 
repräsentative Kunst, trotz manchen 
fast «westlichen », oftmals an das Ar- 
chaisch-Griechische anklingenden Zü- 
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gen. Es müfite untersucht werden, in- 
wieweit die geringere Starre von Aus- 
druck und Stil wirklich durch eine 
freiere Geistigkeit bedingt ist und in- 
wieweit andererseits dies darauf be- 
ruht, daB der Feudalismus hier eben 
doch provinzieller ist und daher nicht 
zu der gleichen Absolutheit wie im 
Zwischenstromland durchorganisiert 
wurde. Beides hängt eng miteinander 
zusammen, denn durch die Maschen 
des nicht so lückenlos durchgliederten 
und nicht so absolut objektivierten 
Staatsapparates würde eben Eigenes in 
stärkerem Mafe durchschimmern als 
anderswo. Indessen dürfen diese Fra- 
gen nicht unter Berufung auf einen 
allgemeinen «Volkscharakter» und 
nicht mit bevorzugender Sympathie 
für das «Menschliche» behandelt wer- 
den, sonst ergibt sich ein Geschichts- 
bild, wo dem unmenschlichen und 
irgendwie «bôsen» Mesopotamier die 
menschlichen, liebenswürdigen He- 
thiter gegenüberstehen — während für 
die Griechen sodann, wenn man sie in 
die Untersuchung einbezôge, plôtzlich 
die rechten Vokabeln fehlen würden. 

Trotz diesen notwendigen grundsätz- 
lichen Einwänden ist das Buch als Dar- 
stellung der hethitischen Welt von gro- 
Bem Wert und Nutzen. Zu betonen 
ist, daB nicht die Kunst, sondern die 
Welt der Hethiter das Thema bildet. 
Der bildenden Kunst sind nur wenige 
Seiten gewidmet. Einzig durch den 
starken Abbildungsteil nimmt das 
Werk Kunstbuch- 
charakter an, so daB es auch eine 
Kunstbibliothek wesentlich und über- 
raschend bereichert. 


einen gewissen 


ADNSCRe 


Irmgard Groth-Kimball: Kunst im 
alten Mexiko 


Mit einer Einleitung und An- 
merkungen von Franz Feucht- 
wanger. 128 Seiten mit 4 farbigen 
und 105 einfarbigen Abbildungen. 
Atlantis-Verlag, Zürich/Freiburg 
i. Br. 1953. Fr. 33.30 


Ein Buch von hinreiBender Schônheit. 


Die über hundert hervorragenden 
Photographien von Irmgard Groth- 
Kimball — sie zeichnet als Haupt- 


autorin des Buches, das Buch will also 
in erster Linie ein Photobuch sein — 
präsentieren die Herrlichkeiten der 
altmexikanischen Kunst in einer Wei- 
se, wie das für diese Kulturen bisher 
nicht dagewesen ist. Denn im Ver- 
gleich mit der Kunst der Neger und 
der Südsee ist die altamerikanische 
trotz der «Entdeckung» dieser künst- 
lerischen Welten vor fünfzig Jahren 
cher im Schatten geblieben: einerseits 
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war sie zu sehr Hochkultur-Kunst für 
diejenigen, die sich vom Primitiven 
faszinieren lieBen; andererseits konnte 
sie um üihrer Primitivität willen die, 
deren Liebe den alten Hochkulturen 
gehôürte, nicht voll entzücken. Wer in 
den Jahren 1952/53 die überwältigend 
groBartige Ausstellung mexikanischer 
Kunst in Paris, Stockholm oder Lon- 
don besucht hat, mag selbst erlebt ha- 
ben, wie diese Kunst ihn wohl sofort 
in ihren Bann schlug, ihm aber keinen 
Schritt entgegenkam: man wurde 
nicht einfach überredet, fand nicht in 
der Verständigungszone der Sympa- 
thie den Kontakt, sondern hatte zu- 
nächst, zur eigenen Überraschung, 
irgendwelche humane Widerstände 
niederzukämpfen: erst dann konnte 
man sich vom Bann befreien und rein 
«geniefien». Vielleicht machen die 
Photographien dies sogar leichter als 
die Originale, da man die Werke be- 
reits gewissermaBen zubereitet vor- 
gesetzt bekommt und daher ihnen ge- 
genüber nicht vüllig auf sich gestellt 
ist. (Hierin liegt ebensosehr eine Chan- 
ce wie eine Gefahr solcher Photowerke; 
es ist schon vorgekommen, daB die 
nachherige Begegnung mit den Origi- 
nalen enttäuschte und man lieber wie- 
der zu seinen «schônen» Photographien 
zurückkehrte.) Jedenfalls ist das Buch 
sowobhl in der Auswahl der Stücke wie 
in der Darbietung der Bilder auf den 
vollen Genuf angelegt. Es gibt keine 
archäologische Vollständigkeit, do- 
nicht kulturhistorische und 
ethnographische 


ziert 
Zusammenhänge, 
sondern vermittelt die künstlerische 
Wirkung. Ohne unlautere photogra- 
phische Mittel: die Photographien 
wollen nichts, als die Kunstwerke zu 
ihrer Wirkung kommen lassen. Den- 
noch ist man sich Bild um Bild nicht 
allein der Schônheit der Objekte, son- 
dern durchaus auch der Aktivität des 
Objektivs bewuft. Es herrscht nicht 
Sachlichkeit, 
vielmebr schlieBt die Sachlichkeit die 
ganze künstlerische Ausstrahlungs- 
kraft der Werke ein. Und das photo- 
graphische Medium ist als solches 
wirksam und bewuft ausgenützt. 
Denn von jener Sachlichkeit, die die 
photographischen 


sterile katalogmäBige 


Wirkungsmittel 
nicht mit Leidenschaft verwendet, ist 
nichts zu halten, jedenfalls nicht in 
einem Buch, das keinen blof doku- 
mentarischen, sondern einen künstle- 
rischen Zweck verfolgt. Die Gefahr 
der Gewühnung an die photographi- 
sche «Zubereitung» bleibt natürlich 
bestehen und ist vielleicht sogar er- 
hôht, aber das kann und darf nicht 
vermieden werden. Die einzig tôdliche 


Gefahr selbstherrlicher Photographen- 
laune jedoch, wo der Gegenstand nur 
noch Anlaf und Auslôser ist, liegt jen- 
seits und nicht einmal auf der Linie 
der Aufnahmen von Irmgard Groth- 
Kimball. 

Franz Feuchtwanger hat den Bildern 
eine Einleitung von 25 Seiten voran- 
gestellt, die in klarer und sehr ein- 
drucksvoller Weise über die Folge der 
Kulturen im mexikanischen Raum 
(einschliefilich die Halbinsel Yucatan), 
über die gesellschaftliche Struktur 
dieser Kulturen, über die Religions- 
und Kultformen und schliefilich über 
die Verschiedenheiten der einzelnen 
Stile Bericht erstattet. Da er zudem 
zu jeder Abbildung einen kurzen Text 
verfaBt hat, kommt ein bei solcher 
Knappheit des beanspruchten Rau- 
mes erstaunlich reiches und dichtes 
Bild dessen, was man über diese Kul- 
turen und ihre künstlerischen Erzeug- 
nisse weii — und auch dessen, was 
nach wie vor im Dunkel liegt, — zu- 


stande. w. sch. 


Onoranze a Leonardo da Vinei nel 
Quinto Centenario della Nascita 


1. Titina Strano: Leonardo da Vinei. 
La Vita 

2. Ignazio Calvi: L’Ingegneria mili- 
tare di Leonardo 

3. Carlo 
scientifica di Leonardo da Vinei 

4. Luigi Tursini: Le Armi di Leonar- 
do da Vinci 

5. Alessandro Bazardi: La Botanica 
nel Pensiero di Leonardo 

6. Agostino Gianotti: Geografia e 
Geologia negli Scritti di Leonardo 
da Vinci 


7. Giovanni Strobino: Leonardo da 


Zammattio: La Visione 


Vinci e la Meccanica tessile 
8. Mario Senaldi: L’Anatomia e la 
Fisiologia di Leonardo da Vinci 
9. Guido Ucelli: Programma e Idea- 
lità del Museo Nazionale della 
Scienza e della Tecnica «Leonardo 
da Vinci» 
10. Renzo Cianchi: Vinci Leonardo e 
la sua Famiglia 
11. G. U. Arata: Leonardo Architetto 
e Urbanista 
12. Giorgio Castelfranco: Il Pensiero 
estetico di Leonardo da Vinci 


Ass. Italiana della Stampa tecnica, 
scientifica e periodica, Milano 


Das in einem alten Benediktinerklo- 
ster an der Piazza di $. Vittore in Maiï- 
land seit 1947 neuerstandene Museo 
Nazionale della Scienza e della Tecnica 
— vergleichbar z. B. mit dem Münchner 


Deutschen Museum — gab im Hinblick 
auf eine Sonderausstellung zu Ehren 
der 500. Wiederkehr des Geburtsjah- 
res Leonardos (1452-1519) eine von 
Sachverständigen sorgfältig verfafite 
Schriftenreihe über des Meisters Leben 
und Schaffen heraus. Die GrôBe der 
12 Hefte, die viele Abbildungen, z. T. 
nach wertvollen Skizzen Leonardos, 
enthalten, bewegt sich zwischen 20 
und 180 Seiten. Die Hefte 1 und 10 
bringen ausführliche Daten über sein 
Leben und seine Familie. Des weitern 
wird seine unglaubliche Vielseitigkeit 
durch Proben aus den verschiedensten 
Gebieten der Wissenschaft und Tech- 
nik dokumentiert: seine militärische 
Ingenieurkunst und seine Erfindungen 
an Waffen aller Art, seine wissen- 
schaftlichen  Voraussetzungen und 
Grundsätze, Studien in Botanik, Stu- 
dien in Geographie und Geologie, Ana- 
tomie und Physiologie (menschliche 
Organe und Embryologie), Architek- 
tur und Verkehrsplanung, Âsthetik. 
Über das Museum selbst, das nach 
modernsten Prinzipien organisiert und 
mit Kongrefisälen und Bibliothek aus- 
gestattet ist, orientiert Heft 9. Ein 
separates Verzeichnis führt in fort- 
laufenden Ergänzungsteilen die perio- 
disch erscheinende wissenschaftliche 
und technische Fachliteratur Italiens 
und des Auslandes auf. Man wird bei 
diesen verdienstvollen Publikationen 
zu Ehren des grôBten Genius Italiens 
auf jeder Seite immer wieder an die 
Worte Jacob Burckhardts erinnert: 
«Die ungeheuren Umrisse von Leo- 
nardos Wesen wird man ewig nur von 
ferne ahnen kônnen» (Kultur der Re- 
naissance, Leipzig 1913, I, $. 156). 
E. St. 


Paul Letarouilly: 
The Basilica of St, Peter. Vatican I 
Preface by AÀ.E. Richardson. 14 


Seiten und 104 Abbildungen. Alec 
Tiranti Ltd., London 1953. 25s. 


Der  franzôsische Architekt  Paul- 
Marie Letarouilly (1795-1855), be- 
kannt durch seine prachtvolle Publi- 
kation in 3 Foliobänden, «Les Edifices 
de Rome moderne» (Paris 1823-1855), 
hatte noch ein zweites ebenso grofies 
Werk in Vorbereitung, «Le Vatican et 
Saint-Pierre de Rome», dessen Her- 
ausgabe leider durch den Tod verhin- 
dert wurde. Das Material an Plänen 
und Zeichnungen war aber schon zu 
seinen Lebzeiten beisammen. Es ist 
nun das Verdienst des Engländers Ri- 
chardson, den immer noch ungehobe- 
nen Schatz der Offentlichkeit zugäng- 
lich zu machen. Wir sind auBerdem 


dem Herausgeber der auf 3 Bände be- 
rechneten Publikation dankbar, da er 
hiefür das handliche Quartformat ge- 
wählt hat. Der vorliegende erste Vati- 
kan-Band, der 98 von total 264 Tafeln 
wiedergibt, bezieht sich ausschlieBlich 
auf St. Peter und seine Vorgeschiçhte. 
Die kurze historische Einleitung des 
Herausgebers und sämtliche Beischrif- 
ten der Tafeln sind in Engjlisch und 
Franzôsisch gegeben. Die 4 ersten Ta- 
feln bringen Darstellungen des Nero- 
nischen Zirkus, der zu Beginn unserer 
Zeitrechnung auf dem Platze stand. 
Es folgen auf 9 Tafeln die Konstanti- 
nische Basilika des 4.Jahrhunderts 
und auf weitern 25 Tafeln Projekte 
zum neuen St. Peter, die die berühm- 
testen Namen der neuern Baukunst 
Italiens zu Verfassern haben: Rossel- 
lino, Bramante, G.da Sangallo, Raffael, 
Peruzzi, A. da Sangallo, Michelangelo, 
Giacomo della Porta, Maderna, Ber- 
niniusw. Der Hauptteil des Buches be- 
zieht sich in 60 Tafeln auf den fertigen 
Renaissance- und Barockbau der heu- 
tigen Kirche, deren Wiedergabe in un- 
zäbhligen Grundrissen, Aufrissen und 
Schnitten, perspektivischen Ansichten 
und Details uns fast lücken- und rest- 
los zu fesseln vermag. Zeitgenüssi- 
sche Zeichnungen und Faksimilepläne 
fehlen nicht. Stücke der Ausstattung, 
wie Z.B. die berühmten Papstgrab- 
mäler des 16.und 17. Jahrhunderts, 
die der Kunstkenner von heute bes- 
ser in Photographien zu besitzen 
meint, aber damit nicht immer Recht 
hat, sind mit einer kalligraphischen 
Exaktheit wiedergegeben, die staunen 


macht. E. St, 


A. E. Richardson: The Students Le- 
tarouilly Ilustrating the Renaissance 
in tome 


12 Seiten und 88 Abbildungsseiten. 
Alec Tiranti Ltd., London 


«Les 
liegt 


Das Hauptwerk Letarouillys, 
Edifices de 
schon seit 1948 in einem kurzen Abri 


Rome moderne», 


vom gleichen Herausgeber, A. E. Ri- 
chardson, im selben Format vor. Das 
also zu praktischen Studienzwecken 
gedachte handliche Buch enthält zu 
den ausgewählten 88 Tafelbildern bio- 
graphische Notizen und textliche Er- 
läuterungen in Englisch und Fran- 
zôsisch. Wiedergegebensindzur Haupt- 
sache rômische Palastarchitekturen 
vom 16. bis 18. Jahrhundert in geo- 
metrischer und perspektivischer Dar- 
stellung. Auch einige der berühmten 
Barockbrunnen Roms sind dabei. 

Was ist grundsätzlich zu einer solchen 
Publikation zu sagen? Der moderne 


Architekt ist 
Gleichgültigkeit, um nicht zu sagen 
Schaudern, 


versucht, sich mit 


abzuwenden von dieser 
Monumentalität, von diesen oft ge- 
zwungenen Symmetrien, diesen ge- 
quälten Aufreihungen von Arkaden, 
Haupt- und Mezzaningeschossen, von 
diesem antikisierenden Schmuck an 
Säulen, Pilastern, Gesimsen, Verda- 
chungen,  Voluten, Zahnschnitten, 
Akanthusgirlanden, die sich oft auf 
Kosten des Zwecks breit machen. Er 
bedenkt zu wenig, daf die Renaissance 
das nicht zu überschätzende Verdienst 
hatte, den Anfang gemacht zu haben 
mit der Befreiung von sinnbildlichen 
Bindungen, vom numinosen Inhalt, 
wie solche die frühere Kunst, speziell 
die des Mittelalters besaf. Je mehr der 
hinweisende Sinn auf Inhalt und Sym- 
bol verloren ging, umsomehr Spiel- 
raum wurde der formalen Phantasie ge- 
geben. Und als Spiel, im eigentlichen 
Sinn verstanden, ist das ganze zu- 
nächst aufzufassen, das allerdings 
noch mit dem antiken Formenkodex 
und reichlich viel Theorie die Aufgabe 
zu meistern suchte. Die Trennung des 
Zwecks vom ästhetischen Vergnügen, 
die Scheidung des Dinggebundenen 
vom Formgebundenen gab die Grund- 
lage für das reine Kunstwerk ab. Reine 
Kunst hat erst in der Renaissance zu 
existieren begonnen, wenn auch viel- 
leicht noch mit untauglichen, das 


heift ungenügenden Mitteln. I. St. 


Frederik Adama van Scheltema: Die 
Kunst des Mittelalters 
235 Seiten mit 35 Zeichnungen im 
Text und 96 Bildtafeln. W. Kohl- 
hammer Verlag, Stuttgart 1953. 
DM 22.- 


Scheltemas Kunstgeschichte gliedert 
sich in Vorzeit, Mittelalter und Neuzeit, 
von denen im vorliegenden Bande nur 
das Mittelalter zur Diskussion steht. 
Die drei Teile lôsen sich in einer be- 
stimmten Reihenfolge der geistigen 
Struktur ab. Auf den Zustand peri- 
pher-geistiger Gebundenheit folgt der 
einer zentral-geistigen Gebundenheit, 
dem sich die zentrifugal-geistige Ent- 
bindung anschliefit. Dieses Dreistufen- 
system künstlerischer Entwicklung be- 
dingt aber nicht nur die Abfolge der 
Hauptepochen, sondern wiederholt 
sich innerhalb derselben im Wechsel 
der einzelnen Stilphasen und ebenso 
wiederum bei den letztern. So entfaltet 
sich jeweils in der Romanik, in der 
Gotik und Spätgotik noch einmal der 
Geist in den Teilstufen peripherer Be- 
zugnahme, zentraler Bindung und 
zentrifugaler EntäuBerung, wobei ent- 
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sprechende Stufen sich gleichen kôn- 
nen, wie z. B. die manieristische Zier- 
kunst des 12. Jahrhunderts am Ende 
der Romanik und die letzte Stilperi- 
ode der Spätgotik. Technik ist an sich 
nicht bestimmend, sie wird als «Funk- 
tion der Kulturseele» gedeutet. Auch 
der Zweck ist nicht ausschlaggebend 
bei der Entwicklung. Sodann sind 
fremde Einflüsse niemals imstande, 
den Wechsel der geistigen Gestalt zu 
erklären. Vielmehr ist die innere Be- 
reitschaft schuld an der Aufnahme 
fremder Formen, die sich in Zeiten des 
Übergangs stärker bemerkbar macht, 
weil hier eine Art von Erschôpfung, 
von innerer Entleerung, von neuem 
Atemholen eintritt, wie das Beispiel 
der Karolingischen Kunst zeigt. Über 
Spezialprobleme wird nach dem glei- 
chen Schema entschieden, so über den 
beginnenden Steinbau im Frühmittel- 
alter, das Problem des Raumes im 
Kirchenbau (Richtungsbau, Dreischif- 
figkeit, Hallenkirche, Westwerk usw.), 
ferner über die flächen- oder kôrper- 
hafte Behandlung der Raumhülle, über 
einzelne Motive, wie den Rund- und 
den Spitzbogen, das Westportal, Altar 
und Altaraufsatz, die S-Schwingung 
hochgotischer Figuren, den Goldgrund 
in der Malerei usw., um nur wenige 
Beispiele herauszugreifen. DaB Über- 
treibungen in der Formulierung vor- 
kommen, ist nicht zu verwundern, z.B. 
im Satz: «cHätten wir (d.h. wir nor- 
dische Abendländer) den kirchlichen 
Baukôrper durch einen dichten Mo- 
saikpanzer verdeckt oder verneint, so 
hätte es nie eine abendländische Gotik, 
vor allem nie eine gotische Bildnerei 
gegeben», oder in der Bezeichnung der 
cvollplastischen Gewändestatuen der 
Portale als die kôstliche Frucht, die 
aus der Begegnung zwischen Kirche 
und Welt, Geist und Natur, Jenseits 
und Diesseits hervorging». Scheltemas 
Mittelalter ist natürlich zur Haupt- 
sache das des Nordens. Italien wird nur 
em kurzes Kapitel gewidmet, der 
Orient beiläufig zitiert. 

Im Gegensatz zur statisch-kausalisti- 
schen Geschichtsauffassung werden bei 
Scheltema Grund und Sinn der Ge- 
schichte in einer mehr organischen 
Entwicklung, die ein Dynamisches 
enthält, gesehen. Hegel hätte sicher- 
lich an einer solchen driadischen Ge- 
schichtskonstruktion seine Freude ge- 
habt. Ob man heute derselben noch zu 
folgen vermag, hängt weitgehend von 
der geistigen Disposition des Lesers ab. 
Immerhin faft Scheltemas Betrach- 
tungsweise, die über gro8e Kenntnis 
der Objekte und der Literatur verfügt, 
ausschlieSlich das Anschaulich-Kiünst- 


+ 48 * 


lerische ins Auge und benützt andere 
Geistesbezirke, wie Religion und Philo- 
sophie, lediglich als bestätigende Par- 
allelen. Est. 


Georg Dehio / Ernst Gall: Handbuch 
der deutschen Kunstdenkmäler 
Oberbayern 
492 Seiten mit 72 Plänen und 


Grundrissen. Deutscher Kunstver- 
lag, München 1952. DM 16.50 


Deutschordensland Preufen 


304 Seiten mit Plänen und Grund- 
rissen. Deutscher Kunstverlag, 
München 1952. DM 15.50 


Dehios Handbuch der deutschen 
Kunstdenkmäler ist seit langen Jahren 
vergriffen; der Band «Süddeutschland » 
beispielsweise wurde seit 1925 nicht 
mehr aufgelegt. Damit fehlte dem 
kunsthistorisch interessierten Reisen- 
den ein Nachschlagewerk, das ohne 
Übertreibung unersetzlich war. Nicht 
nur gab «der Dehio» zu den histori- 
schen Baudenkmälern und ihrer Aus- 
stattung in den Städten und Dôrfern 
die wesentlichen Angaben und Datie- 
rungen — ähnlich wie für die Schweiz 
der in jüngerer Zeit und nach diesem 
Vorbild geschaffene «Jenny» —sondern 
dazu bei allen Dingen, welche der Ver- 
fasser aus eigener Anschauung kannte, 
Charakteristiken, Urteile und Kurz- 
analysen, die in ihrer meisterhaften 
Prägnanz an Burckhardts «Cicerone» 
erinnerten. 

Gegenwärtig kommen die handlichen 
Bände dieser Kunstführer in rascher 
Folge als stark überarbeitete Neuauf- 
lage heraus; ein erster Band war bereits 
1935 erschienen. Es konnte sich nicht 
um einen einfachen Wiederabdruck 
handeln. Dehios Arbeit war 1901 be- 
gonnen worden, und der erste Band er- 
schien 1905. Seither hat die Inventari- 
sierung der deutschen Kunstdenk- 
mäler groBe Fortschritte gemacht; viel 
Neues ist entdeckt worden; die Wissen- 
schaft ist zu neuen Resultaten gekom- 
men; das allgemeine Interesse hat sich 
diesen Dingen mit unerwarteter Inten- 
sität zugewandt, und die modernen 
Verkehrsmittel haben selbst das Ab- 
gelegenste erschlossen (man vergegen- 
wärtige sich, daB ein heute so popu- 
läres und von Carfahrern überlaufenes 
Baudenkmal wie die Wieskirche selbst 
eimem Josef Hofmiller 1917 noch un- 
bekannt war). 

So unternahm es Ernst Gall, die ganzen 
Texte zusammen mit einem Mitarbei- 
terstab neu zu bearbeiten, nach Grund- 
sätzen, die er noch mit Georg Dehio 
(f 1932) festgelegt hatte. Die klassi- 


schen Formulierungen Dehios zwar 
bliebennach Môglichkeit unangetastet. 


Dazu wurden aber alle jüngeren For- 
schungsergebnisse eingebaut, die De- 
tailangaben wie die Zahl der bespro- 
chenen Objekte stark erweitert, Grund- 
risse und kurze Abrisse der Stadtge- 
schichten beigegeben, so daB sich — 
trotz Verwendung von dünnerem Pa- 
pier und kleineren Schriftgraden — 
eine Aufteilung in eine grôBere Zahl 
von Bänden aufdrängte. An Stelle der 
alphabetischen Gliederung trat inner- 
halb des Bandes die landschaftliche 
nach Hauptorten und ihrer Umgebung. 
— Dem ernsthaften Kunstreisenden 
wird so der alte «Dehio» in einer Form 
wiedergegeben, die ihn noch gründ- 
licher und praktischer berät und die 
dennoch etwas von dem persônlichen 
Ton des Altmeisters bewahrt. Diese 
Bände sind darum in die Hände eines 
jeden zu wünschen, der wieder den rei- 
chen Kunstschätzen unseres Nachbar- 
landes nachzuwandern beginnt. h. k. 


Guido Müller: Das neue Biel 


29 Seiten und 32 Abbildungen. 
Berner Ieimatbücher Nr.48. Paul 
Haupt, Bern. Fr. 4.50 


Paul Zinsli: Der Berner Totentanz 
des Niklaus Manuel 
76 Seiten mit 35 Tafeln. Berner 


Heimatbücher Nr. 54/55. Paul 
Haupt, Bern. Fr. 9.- 


Als Ergänzung zu dem Bilderheft über 
Alt-Biel bietet Guido Müller eine un- 
befangene Schilderung der nicht vor 
allem auf historische Tradition ver- 
sessenen heutigen Industriestadt mit 
ibrer zweisprachigen Einwohnerschaft, 
ihren sehr rasch ins GroBe gewachse- 
nen neuen Quartieren und Baukom- 
plexen, ihren Grünflächen und Sport- 
anlagen. Die Chronologie der neueren 
GroBbauten läft deutlich die fort- 
schreitende MäBigung und Verfeine- 
rung der baulichen Ambitionen erken- 
nen. 

Paul Zinslis sehr einläfiliche Würdi- 
gung der Totentanz-Bilderfolge von 
Niklaus Manuel stützt sich auf die 
Aquarell-Nachbildungen von Albrecht 
Kauw, die vollständig und zum gro- 
Ben Teil in mehrfarbigem Kunstdruck 
wiedergegeben werden. Sie sind im 
Jahre 1649 nach den damals schon 
restaurierten und doch reichlich de- 
fekten Originalbildern an der Mauer 
des Dominikanerklosters in Bern, die 
dann 1660 beseitigt wurden, gemalt 
worden. Sorgfaltig wird, soweit es diese 
Nachbildungen zulassen, Übernom- 
menes und Persônliches in dem grof- 


angelegten Renaissancewerk ausein- 
andergehalten. Die kalligraphisch ver- 
zierten Vierzeiler sind gesamthaft in 


Faksimile wiedergegeben. E. Br. 


Wit Stwosz, Der Krakauer Altar 


Herausgegeben von Tadeusz Dob- 
rowolski und Jozef E. Dutkiewicz. 
31 Seiten und 141 Lichtdruck- und 
20 Farbtafeln. Panstwowy Instytut 
Wydawniczy, Warschau 1953. 


Ein Prachtwerk in groBfem Foliofor- 
mat, das einem der Hauptwerke der 
spätmittelalterlichen Bildnerei, dem 
Hochaltar von Veit StoB in der 
Krakauer Marienkirche, gewidmet ist. 
Die erste Publikation einer geplanten 
Buchreihe «Die Meister», die der Be- 
kanntmachung von Meisterwerken 
polnischer Kunst oder der Kunst in 
Polen dienen soll. Reproduktionstech- 
nisch sind die groBformatigen Licht- 
drucke, denen ausgezeichnete Auf- 
nahmen, darunter viele Details, zu- 
grunde liegen, vorzüglich. Auch die 
Farbtafeln, die Einblicke selbst in die 
Texturen der plastischen Gestalten 
ermôglichen, machen einen ausge- 
zeichneten Eindruck; allerdings feh- 
len uns die direkten Kontrollmôglich- 
keiten. LU 

Das Ganze ist eine Bildmonographie 
groBen Stils, die vom Ganzen zum 
Einzelnen fortschreitet, vom Blick 
durch das Schiff der Marienkirche auf 
den Hochaltar zum Altar selbst, zu 
den Gruppen und Einzelfiguren und 
schlieBlich zu gut herausgegriffenen, 
künstlerisch und thematisch sehr auf- 
schluBreichen Einzelheiten, die eine 
Kunst- und Kulturgeschichte für 
sich darstellen. Der herrlichen Ein- 
drücke ist kein Ende: die Kôpfe, ge- 
laden mit Ausdruck, Leben und Form- 
kraft; die Gestalten in voluminôüser 
und unerhôrt phantasiereicher Model- 
lierung; Hände von vibrierender und 
von stiller Sensibilität; in Qualen ver- 
spannte Gliedmafen, unter deren Haut 
sich eine wahre Homographie von Ge- 
äder abzeichnet; fliegende Engel, bei 
denen die Schwerkraft aufgehoben 
scheint; kirchliches und weltliches Ge- 
rät, in dem wir die «gute Form» von 
ehemals erkennen, die keiner Aufmun- 
terung durch Messeauszeichnung be- 
durfte. Aus all diesem spricht die Per- 
sônlichkeit des Veit StoB als eines der 
groBen Leidenschaftlichen, Visionäre, 
Kôünner, Gestalt- und Formprediger 
hôchsten Grades — eine der groBen Ge- 
stalten der Menschen- und Kunst- 
geschichte. 

Leider ist der Text nicht adäquat. 
Nicht, weil von Wit Stwosz die Rede 


ist, den wir als Veit Stof und als einen 
Mann kennen, der den grôBten Teil sei- 
nes Lebens in Nürnberg verbracht hat. 
Mag sein, daB doch einmal irgend et- 
was wie eine polnische Herkunft zu- 
tage tritt (die sein Werk und die 
Aspekte, die mit ihm verbunden sind, 
allerdings nicht ändern würde), ob- 
wohl die Forschung bisher nichts 
Greifbares in dieser Richtung gefun- 
den hat, auch die im vorliegenden 
Werk verarbeitete Forschung nicht. 
Der Text ist nicht adäquat, weil er die 
Gestalt des Veit StoB nicht zentral 
faBt. Der historische Unterbau ist gut, 
wenn zwar auch zu sehr in unwesent- 
liche Details gehend. Aber der Mensch 
steigt nicht aus diesem Unterbau her- 
auf, nichts von seinem Werden, nichts 
vom Wesen seiner Gestaltungskraft. 
Wissenschaft heift, alle Elemente, die 
erfaBbar sind, zu sammeln, zu prüfen, 
zum Gesamtbild einzubauen. Hier 
wird eine partielle Methode angewen- 
det, die durch Verschweigen von We- 
sentlichem zu einem blassen Bild 
führt. Dem helfen auch überflüssige 
Detailbeschreibungen der Eïinzelteile 
nicht ab. 

Eine Publikation dieses Anspruches 
mu heute, auch wenn sie in erster 
Linie ästhetische Ziele verfolgt, das 
Minimum eines wissenschaftlichen Ap- 
parates und eine Bibliographie ent- 
halten. Unverständlicherweise fehlt 
beides. 

Trotz diesen Einwendungen gegen den 
Text ist das Werk, von dem auch eine 
Ausgabe in franzôsischer- Sprache er- 
schienen ist, im ganzen sehr zu emp- 
fehlen. Es gehôrt als Anschauungs- 
material erster Ordnung in jede grü- 
Bere Kunstbibliothek, und auch der 
Künstler oder Kunstfreund wird aus 
seinem privaten Besitz viel künstleri- 


seche Erfahrung ziehen künnen.  H.C. 


Zeichnungen der Künstlerfamilie 
Holbein 
Einführung und Auswahl von Ed- 
mund Schilling. 27 Seiten und 61 


Abbildungen. Holbein-Verlag, Ba- 
sel 1954. Fr. 9.90 


Hans Holbein d. À. hat noch in der 
Art des spätgotischen Handwerks die 
Skizze im allgemeinen nur als Vorstu- 
die zum Gemälde gebraucht, in wel- 
chem er sein Wesentlichstes gab. 
Trotzdem sind diese Werkzeichnun- 
gen nicht nur an sich von hoher Schün- 
heit, sondern zudem von besonderm 
Interesse im Hinblick auf das Schaffen 
seines berühmteren Sohnes, das sich 
nun ungleich stärker bereits in der 
Zeichnung erfüllt. Davon zeigt die 


vorliegende gut reproduzierte Aus- 
wahl einen ansprechenden Überblick 
von der schweïzerischen Frühzeit bis 
zur Reife am englischen Hof. Der Be- 
deutung des jüngeren Hans Holbein 
entsprechend herrscht das Bildnis vor, 
ohne daB dabei die übrigen Themen, 
die Scheïbenrisse, Fassadenentwürfe, 
Dolchscheiden, Festdekorationen u.a. 
zu kurz kommen. Von der ebenfalls 
hervorragenden Begabung seines älte- 
ren Bruders Ambrosius zeugt minde- 
stens die signierte und 1517 datierte 
Bildniszeichnung eines Jünglings in 
der Offentlichen Kunstsammlung in 
Basel. Die Einführung, die zusammen 
mit den Bilderläuterungen Edmund 
Schilling schrieb, versteht es, auf ver- 
hältnismäfBig knappem Raume die 
verschiedenen Glieder dieser auf der 
Schwelle zwischen Spätgotik und Re- 
naissance stehenden Künstlerfamilie 
zu charakterisieren und sie zugleich in 
den Rahmen ihrer Zeit zu stellen. 
R. Z. 


A, E, Popham: Raphael and Michel- 

angelo 

K.T,. Parker: Holbein 
Selected Drawings from the Col- 
lection of her Majesty the Queen 
at Windsor Castle. Je 2 Seiten Text 


und 40 Tafeln. The Phaidon Press, 
London 1954. 3e12s/6d 


Die Sammlungen auf SchloB Windsor 
besitzen, mindestens was die Hand- 
zeichnungen anbelangt, wahrhaft küô- 
niglichen Charakter, und so begrüft 
man die grofiformatigen Publikatio- 
nen, in denen der Phaiïdon-Verlag je- 
weilen eine Auswahl von Blättern der 
besonders bedeutend vertretenen Mei- 
ster wiedergibt. Hans Holbein d..I., 
dessen Zeichnungen sonst nur noch im 
Basler Kupferstichkabinett ähnlich 
reich vorhanden sind, ist mit England 
als Hofmaler Heinrichs VIII. verbun- 
den, und so erscheinen denn in der 
Wiedergabe durchwegs die Bildnisse 
seiner reifen und späten Zeit. Sie sind 
auch dort durch eine dem S$til des Ma- 
nierismus verpflichtete Knappheit und 
Klarheit bestimmt, wo als Formmittel 
die an sich mehr malerische Kreide 
oder der Pinsel verwendet werden. — 
Die in einem Band vereinigten Zeich- 
nungen Michelangelos und Raffaels, 
die vor allem unter Karl I. nach Eng- 
land gelangten, offenbaren in einer 
Vielfalt von Themen sehr schôün die 
individuellen Unterschiede der beiden 
im Leben zeitweise eng benachbarten 
Meister. Die Einleitungen von K.T. 
Parker und A.E. Popham berühren 
trotz ihrer Knappheit wesentliche Ge- 
sichtspunkte, Indessen vermiBt man 
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bei den Bilderverzeichnissen die bei 
Handzeichnungen so wichtigen An- 
gaben über Make und Technik. À. Z. 


Wallrai-Richartz-Jahrbueh 


Westdeutsches Jahrbuch für Kunst- 
geschichte. 240 Seiten mit 184 Ab- 
bildungen, 21 Figuren, 2 Grund- 
rissen, Band XIV. Verlag I£. A. Sce- 
mann in Kôln 1952. DM 40.- 


Das von Freunden des Wallraf-Ri- 
chartz-Museums in Kôüln herausgege- 
bene Jahrbueh darf mindestens in dem 
hier vorliegenden Band durchaus in- 
ternationales Interesse beanspruchen, 
ohne dabei die regionale Verbindung 
mit dem Rheinland ganz zu verlassen. 
Letzteres bezeugt in glücklicher Weise 
gerade der erste Beitrag, in welchem 
Werner Meyer-Barkhausen den Zusam- 
menhang der Westarkadenwand von 
St. Maria im Kapitol und der ottoni- 
schen Kapitellkunst untersucht und 
dabei auf zahlreiche Parallelen und 
Vorläufer nicht nur innerhalb der 
frühmittelalterlichen Architektur, son- 
dern auch der Spätantike hinweist. 
Anlaf zu der eingehenden Untersu- 
chung gaben die Sicherungs- und Wie- 
derherstellungsarbeiten an den im 
Zweiten Weltkrieg zerstôrten kôlni- 
schen Kirchen, unter denen in St.Ma- 
ria im Kapitol gerade eine der reizvoll- 
sten romanischen Anlagen besonders 
schmerzlich getroffen wurde. 

Den gewichtigsten Beitrag spendet 
Dagobert Frey in seiner Untersuchung 
über Giotto und die Maniera Greca. 
En Anschluf an die Giotto-Monogra- 
phie Theodor Hetzers, doch im übri- 
gen durchaus die Methoden seiner 
eigenen Lebensarbeit weiterentwik- 
kelnd, weist der bedeutende Gelehrte 
nicht nur auf einzelne Kompositions- 
prinzipien Giottos hin, sondern er ge- 
langt Zu einer geistesgeschichtlich 
ebenso ausgreifenden wie fesselnden 
Deutung spätmittelalterlichen und 
neuzeitlichen Kunsterlebnisses über- 
haupt. 

Rolf Fritz geht in seiner liebevollen 
und sorgfältig dokumentierten Studie 
der religiôsen und symbolischen Sphä- 
re nach, welche die in der niederlän- 
dischen und deutschen Malerei des 
15. und 16. Jahrhunderts dargestellte 
Akelei vertritt. 

Der allein schon sprachlich fesseInde 
Beitrag des Schweizer Kunstschrift- 
Stellers Ulrich Christoffel über Leo- 
nardo, Correggio und die Manier weitet 
sich aus zu einer kunstphilosophischen 
Betrachtung über das Schônheitsideal 
der italienischen Kunst, seinen klas- 


Sischen Ursprung, seine Erstarrung 
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zur Manier und seine stets von neuem 
notwendige Erweckung. 

Herbert Siebenhüner stellt auf Grund 
von neuesten Forschungen die kom- 
plexe Baugeschichte des Palazzo 
Farnese in Rom dar, in welcher «den 
Routiniers vom Schlage der San 
Gallo» das Genie Michelangelos gegen- 
übertritt. Besonderes Gewicht legt der 
eingehend dokumentierte Aufsatz auf 
die von Michelangelo im Bereiche des 
Palastes geplante Aufstellung der in 
jener Zeit wiederaufgefundenen Mar- 
morgruppe des «Farnesischen Stiers » 
(heute im Museum von Neapel), wobei 
eine ähnliche Verbindung von neu- 
zeitlicher Architektur und antiker 
Skulptur erstrebt wurde wie in der 
gleichzeitig ebenfalls von Michelangelo 
begonnenen Neugestaltung des rômi- 
schen Kapitols. 

Der Beitrag von Herbert von Einem 
über Rembrandt und Homer strebt 
nach Vertiefung der auch sonst in 
jüngster Zeit aufgesuchten Beziehun- 
gen zwischen dem grôfiten holländi- 
schen Maler und der klassischen Welt 
des Mittelmeeres. 

Paul Ortwin Rave versteht es sodann, 
das zunächst mehr lokalgeschichtlich 
interessante Thema der Ansichten von 
Bonn in den Reisewerken der Roman- 
tik in die grôBeren Zusammenhänge 
der Kunst- und Geistesgeschichte zu 
stellen. Karl Hermann Usener würdigt 
nicht nur die Aufstellung von Monets 
Seerosen-Wandbildern in der Oran- 
gerie, sondern sagt dabei Wesentliches 
über die Alterskunst dieses Meisters 
überhaupt. 

Der auch in seinen Illustrationen vor- 
züglich sich repräsentierende Band 
schlieBt mit einem Nachruf auf den 
1947 verstorbenen Altmeister der 
westdeutschen Denkmalpflege, Paul 
Clemen, und einigen Buchbesprechun- 
gen. ER 


Charles de Tolnay: Die Zeichnungen 
Pieter Bruegels 

Mit einem kritischen Katalog. 96 

Seiten und 188 Abbildungen. Ra- 

scher, Zürich 1952. Fr. 52.— 
Im Text überprüft und im Katalog um 
29 seither gefundene Blätter bereichert, 
hat das 1925 zum erstenmal erschie- 
nene Werk von Charles de Tolnay sei- 
nen Rang auch in der vorliegenden 
Neuausgabe durchaus bewahrt, wie 
ja die Bedeutung Bruegels in der Zwi- 
schenzeit nur zugenommen hat. Die 
überaus gehaltvolle Einleitung zeigt, 
wie die Zeichnungen Bruegels «als voll- 
gültige und in sich abgerundete Werke 
sich in systematischer und zweckbe- 


wufter Arbeit um die Ergründung des 
Weltwesens bemühen». Dieses offen- 
bart sich in den Landschaften, die in 
ihrer Objektivität sich von den mehr 
anthropomorphen Gebilden der «Do- 
nausschule » unterscheiden und sich als 
überprüfbare Mikrokosmen auch vom 
Unendlichkeitsgefühl des Barocks ab- 
heben. Denn in den Zeichnungen 
Bruegels herrscht ein eigenes, vom 
Menschen unabhängiges Leben, in 
welchem beispielsweise der Berg als 
atmender, zeugender, ja selbst gebä- 
render Leib und seine Wälder als Be- 
haarung erscheinen. Dabei sind alle 
Gebilde dieser Erde schon präformiert, 
und der Künstler hat nur noch die 
Rolle des «Geburtshelfers». Wo der 
Mensch dagegen den Schauplatz amei- 
senhaft bevülkert, entsteht zunächst 
die Unnatur der Narrheïit, die jedoch 
wieder nicht vom Menschen gewertet, 
d.h. als moralischer Spiegel aufge- 
zeigt wird, wie einst durch Hierony- 
mus Bosch, sondern als gegeben hin- 
genommen wird. Erst in den Spät- 
werken erreicht Bruegel die gefühls- 
mäfige Einheit zwischen Natur und 
Mensch. Tolnay versteht es, die Welt- 
anschauung Bruegels in ihrem kosmi- 
schen Bewufitsein und ihrem Wissen 
um die innere Struktur der Schôpfung 
nicht nur souverän zu deuten, sondern 
auch in den einzelnen Bildanalysen 
sichtbar zu machen. Die selbst im 
kleinen Formatsorgfältigen Reproduk- 
tionen des vom Verlag gediegen aus- 
gestatteten Bandes vermitteln über 
das Fachstudium hinaus einen hohen 
Genuf. R7? 


François Daulte: Le Dessin Français 
de David à Courbet 
48 Seiten und 48 Tafeln. « La Biblio- 


thèque des Arts». Editions Spes, 
Lausanne 1953. Fr. 16.— 


Für einen knappen Bildband eine Aus- 
wahl unter den Zeichnungen von zwülf 
franzôsischen Meistern der ersten 
Hälfte des neunzehnten Jahrhunderts 
zu treffen, stellt eine ziemlich heikle 
Aufgabe dar. Viele der insgesamt 47 in 
diesen Band aufgenommenen Zeich- 
nungen wurden in westschweizerischen 
Ausstellungen der letzten Jahre ge- 
zeigt, was die Wahl erleichtert hat. 
«Anthologien» dieser Art haben neben 
unvermeidbaren Schwächen aber auch 
ihr Gutes: sie führen ein breiteres Pu- 
blikum an sonst nicht leicht-erreich- 
bare Werke heran, machen es mit der 
geistigen und künstlerischen Haltung 
von Malern bekannt, deren ausgeführte 
Gemälde uns heute teilweise ferner 
gerückt sind. So wirft dieses Buch 


Schlaglichter auf das Geäder der vi- 
suellen Empfindsamkeit dieser Maler, 
die, wenn sie nicht besonders starke 
Charaktere mit eigengesetzlicher Be- 
gabung waren, im Ülbild zwischen der 
Treue des Natureindrucks und der 
Konvention zuweilen Kompromisse 
schlieBen konnten. In diesen Zeich- 
nungen, die nicht nur Skizzen, sondern 
bereits in ihrer Weise gestaltete Kunst- 
werke sind, herrscht überall die Na- 
türlichkeit vor, das Unmittelbare, Le- 
benswarme, Nicht-zur-Schau-Gestell- 
te. Temperamente zeichnen sich ab, 
Lieblingsgegenstände treten hervor — 
Porträts bei Ingres, nackte Leiber in 
Kampf oder Ekstase bei Géricault, 
Liebe zu Wald und Flur bei Corot, 
schône, fast lyrisch empfundene Sinn- 
lichkeit bei Courbet. Viel Suchendes, 
manchmal Brodelndes lassen uns diese 
Zeichnungen erkennen, was in jener 
Epoche und in dieser Breite nur in der 
franzôsischen Kunst beheimatet sein 
konnte. — Auch dieser Band aus der 
Sammlung «La Bibliothèque des Arts» 
stellt dem Verlag in der Sorgfalt der 
Gestaltung wie auch besonders der 
Dokumentation ein gutes Zeugnis aus. 

HR. 


Karl Scheîïïler: Max Liebermann 


Mit einem Geleitwort von Carl 
Georg Heise. 118 Seiten und 65 
Bildtafeln. Insel-Verlag, Wiesba- 
den 1953. DM 16.— e 


Seit Liebermanns Tod sind kaum 
zwanzig Jahre verflossen. Seine Kunst 
aber ist der Gegenwart in weite Ferne 
gerückt. Als Karl Scheffler seine erste 
Liebermann-Biographie (1906 im Ver- 
lag Piper, München, erschienen) 
schrieb, war der Maler noch ein heil- 
umstrittener Meister. Die künstleri- 
schen Repräsentanten des wilhelmini- 
schen Imperialismus haben ihn einen 
«Verführer der Jugend»und einen «Ver- 
räter der alten grofen Meister» geschol- 
ten. In den zwanziger Jahren sah die 
Expressionistengeneration in Lieber- 
mann ihren Feind. Mit Recht: er war 
eine kämpferische Natur, ein genialer 
Mensch von scharfer Prägung,unnach- 
giebiger Festigkeit und treffendem 
Witz, der mit seinem Urteil nicht zu- 
rückhielt und darum selbst nicht wenig 
dazu beitrug, die natürlich gegebenen 
Gegensätze zu verschärfen. 

Als er 1935 starb, war er fast 88 Jahre, 
und es widerfuhr ihm, von den Krän- 
kungen abgesehen, die ihm der Na- 
tionalsozialismus zufügte, die Unge- 
rechtigkeit, von der Goethe einmal 
spricht: «Der Alte verliert eines der 
grôBten Menschenrechte: er wird nicht 


mehr von seinesgleichen beurteilt.» 
Scheffler aber hatte die der Lieber- 
mannschen Kunst gemäfen MaBstäbe, 
nicht nur als angehender Vierziger, als 
er sein erstes Buch über Liebermann 
schrieb. Er hat sie auch in dem vor- 
liegenden Buch, das er in seinem neun- 
ten Lebensjahrzehnt verfafte und das 
sich druckfertig in seinem NachlaB vor- 
fand. Es ist nicht eine blofe Umarbei- 
tung des früheren, keinesfalls aber ein 
altersmüdes Buch; es ist freilich auch 
nicht mehr eine Kampfschrift, sondern 
eine Sammlung von sieben einander er- 
gänzenden, sich zusammenschliefen- 
den Essays, die Liebermann aus einem 
distanzierteren, um historische Ob- 
jektivität bemühten Standpunkt mit 
der Scheffler eigenen kritischen Schärfe 
als den «letzten bürgerlichen Maler 
groBen Stils» in Deutschland verge- 
genwärtigen, ja man darf wohl auch 
sagen: als den letzten groBen deutschen 
Maler, der unbefangen und naiv sich 
ganz dem optischen Schein hingibt, 
von dem Liebermann sagte, nur er 
trüge nicht. Das Buch gehôrt zu den 
Kunstbe- 
schreibung und deutscher Prosaund in- 
nerhalb des schriftstellerischen Werks 
Karl Schefflers zu den besten seiner 
Hans Eckstein 


Meisterwerken deutscher 


vielen Bücher. 


Eugen Roth: Simplicissimus 


Ein Rückblick auf die satirische 
Zeitschrift. 192 Seiten mit 140 Ab- 
bildungen. Fackelträger-Verlag, 
Schmidt-Küster GmbH., Hanno- 
ver 1954. DM 9.80 


Die Bedeutung des «Simplicissimus», 
des 1896 in München gegründeten und 
durch Jahrzehnte von dort ausgehen- 
den Witzblattes, liegt nicht allein in 
seiner in der gesellschafts- und staats- 
politisch mutigen Satire und Kritik. 
Vom Beginn seines Bestehens an ha- 
ben auf seinen Seiten bedeutende 
Zeichner ein Arbeitsfeld gefunden, von 
dem auch künstlerisch starke Wirkun- 
gen ausgingen. In den ersten Jahrgän- 
gen spiegeln sich der Mut und Über- 
mut der Münchner Jugendstiljahre, 
die durch das wôchentlich erscheinen- 
de Blatt mit seinen an die hundert- 
tausend gehenden Auflage über die 
Grenzen Deutschlands hinausstrahlte. 
Die zeichnerische Seite des «Simplicis- 
simus» macht einen grofen Teil des 
ausgezeichneten, soziologisch und zeit- 
geschichtlich instruktiven und zu- 
gleich unterhaltenden Buches von 
Eugen Roth aus, in dem er in knap- 
pen, klar umrissenen Essays die Zeit- 
schrift und ihre Zeit, die Mitarbeiter 
und ihre gepfefferten Einfälle und die 


Resonanz des Ganzen darstellt. In der 
Entwicklung des Zeichnerischen wird 
der Weg von der Witzidylle zur schnei- 
denden Satire mit humanem Hinter- 
grund sichtbar. Der Mensch — direkt — 
ist die Zielscheibe, nicht das Milieu. 
Die Hauptzeichner des Blattes sind 
vor allem in den ersten fünfzehn Jah- 
ren die Träger der kommenden Ent- 
wicklungen der Kunst, in der die Linie 
ihre Eigenkräfte entwickelt. Thomas 
Theodor Heine, Olaf Gulbransson sind 
hierbei am meisten attackierend. Rez- 
nicek, ursprünglich k.u.k. Kavalle- 
rieoffizier hatte etwas von Toulouse- 
Lautrec in ôsterreichischer Ausgabe, 
was heiBt, daB er bei allem Knistern 
schlieBlich doch «gemütlich» blieb. 
Bruno Paul indessen, der spätere In- 
nenarchitekt, erscheint als analoge 
Gestalt zu Juan Gris, der in den Zeich- 
nungen der Pariser Zeitschrift «As- 
siette au beurre» die Menschengestalt 
durch Akzentuierung ähnlich verän- 
derte wie Bruno Paul. In die Nähe 
von Dada-Methoden gelangt gelegent- 
lich der Zeichner Karl Arnold. Als 
bissiger Purist hat er ausgehalten bis 
in die Zeit, in der das Naziregime den 
«Simplicissimus» kastrierte. 

Das reiche Abbildungsmaterial des 
Rothschen Buches zeigt aber vor allem 
eines: In den Zeichnungen des Witz- 
blattes liegen Ansätze zu abstrakten 
und surrealen Gestaltungsmethoden. 
Der auf Ironie und die menschliche 
Schwäche gerichtete Blick der Zeich- 
ner kommt von selbst dazu, die Men- 
schengestalt zu verändern, sie umzu- 
montieren und damit auf neue Weise 
in das Innere der Natur zu leuchten. 
Dieser, genau betrachtet, schon hier 
kühne ProzeB spielte sich vor den Au- 
gen von Hunderttausenden von Le- 
sern ab, die nicht protestierten, weil 
auch sie über die Konventionen hin- 
aussahen. Aber die Wirkung für ihre 
Stellung zur Kunst blieb Null, wie tra- 
gischerweise die politische Wirkung 
des ganzen «Simplicissimus» gleich 
Null geblieben ist. H. C. 


E. H. Ramsden: Seulpture 
Theme and Variations 
Towards a contemporary aesthe- 


tic. 56 Seiten mit 103 Tafeln. Lund 
Humpbhries, London 1953, 365. 


Das Thema des Buches ist die Plastik 
des 20. Jahrhunderts, genauer gesagt, 
die europäische Plastik. Das Material 
ist in seinen geschichtlichen Zusam- 
menhängen dargestellt; Ziel der Arbeit 
ist jedoch die versuchsweise Entwick- 
lung einer Âsthetik der Skulptur des 
20. Jahrhunderts. Reiches Abbil- 
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dungsmaterial, bei dem auch weniger 
Bekanntes erscheint, bildet die Basis 
der Anschauung; die vergleichende 
Betrachtungsmethode, mit der die 
ersten Abschnitte des Buches begin- 
nen, zieht auch Werke aus früheren 
Perioden in den Kreis der Überlegun- 
gen. 

Der Aufbau ist klar. Der erste Teil be- 
faft sich mit der Skulptur als dekora- 
tiver, als imitativer und als kreativer 
Kunst. Bei der Behandlung der dekora- 
tiven Fragen liegen die Akzente auf 
früheren Epochen; was aus dem 
20. Jahrhundert beigebracht wird 
(Carl Milles, Frank Dobson, Eric Gill), 
bleibt epigonal kunstgewerblich. Im 
Zusammenhang mit neuer Architektur 
sieht der Autor (wie mir scheint, fälsch- 
licherweise) keine Môglichkeiten. Auch 
im imitativen Sektor sind die Resulta- 
te gering. Das Kreative verfolgt der 
Autor von mittelalterlichen Beispielen 
an bis zu Arp, Brancusi und Gabo, wo- 
bei die durch die Zeiten durchgehen- 
den Gemeinsamkeiten des rhythmi- 
schen Aufbaus, des Konstruktiven und 
der Transparenz hervorgehoben- wer- 
den. 

Der Hauptteil des Textes ist der Be- 
deutung der technischen Entstehungs- 
prozesse, dem Modellieren, dem eigent- 
lichen Bildhauern und den techni- 
schen und gestalterischen Erneuerern, 
gewidmet. Bei der ersten Gruppe wer- 
den Rodin, Maillol, Medardo Rosso, 
Despiau, Minne, Lehmbruck, Kolbe, 
Degas, Aaltonen, Mestrovic ausführ- 
lich besprochen. Es folgen die Bild- 
hauer, unter denen der frühverstor- 
bene Gaudier-Brzeska, Skeaping, Ma- 
taré, Barlach, Wotruba erscheinen. 
Das Kapitel über die Erneuerer gibt 
einen Überblick über das skulpturale 
Geschehen von Picasso, Boccioni, 
Lipchitz, Archipenko bis zu Brancusi, 
Giacometti, Gabo, Pevsner, Bill und 
vor allem der Engländer,von Mooreund 
Barbara Hepworth zu Reg Butler und 
Robert Adams. So reich das gesamte 
Bild ist, so sehr fehlen Einzelpersôn- 
lichkeiten wie Gruppen. So scheint die 
Bedeutung von Arp nicht erkannt, 
Vantongerloo ist überhaupt nicht ein- 
bezogen, ebenso Malewitsch nicht. Die 
konkrete Gestaltung ist, wie so oft, das 
Stiefkind. Die bedeutenden jüngeren 
Amerikaner, Smith, Roszak oder Las- 
saw, fehlen ebenfalls. 

In der ästhetischen SchluBfolgerung 
des letzten Kapitels stellt der Autor 
zunächst das Nebeneinander einer tra- 
ditionellen und einer experimentellen 
Strômung fest. Bei den Traditionali- 
sten sieht er in Rodin eine säkulare 
Gestalt; die groBe Kraft kommt also 


tief aus dem neunzehnten Jahrhun- 
dert, im zwanzigsten ist ihr niemand 
an die Seite zu stellen; Lehmbruck, 
den Ramsden zu den Traditionalisten 
zählt, echeint uns eine Übergangsge- 
stalt zur zweiten Gruppe, zu den Ex- 
perimentellen. Bei den Experimen- 
tellen sieht selbst Ramsden die kon- 
trastreiche Vielheit der formalen Rea- 
lisierung. 

Wo ist das Gemeinsame? Hier gibt 
Ramsden die Frage nach ästhetischen 
Prinzipien und Strukturen auf. Er 
wendetsienach dem Essentiellen:«Sind 
die vielen Formen der Gestaltung nicht 
Manifestationen des ewigen Strebens 
des Menschen nach dem Elemen- 
tarischen, ein Suchen nach der Quelle 
des Lebens, das angesichts der wis- 
senschaftlichen Orientierung unserer 
Epoche notwendigerweise als Glei- 
chung in Erscheinung treten mul?» 
Wobei Ramsden sofort darauf hin- 
weist, daB auch die mathematische 
Formel imletzten Sinnmetaphysischen 
Wesens ist. Mit diesen Gedanken mag 
auf eine Richtung gewiesen sein, in der 
vielleicht die Rätsel gelôst werden 
kôünnen. Der ästhetischen Forschung, 
der es obliegt, die fundamentalen Ge- 
staltungsprinzipien und -formen des 
künstlerischen Schaffens unsrer Zeit 
zu klären und zu interpretieren, 
bleibt aber die groBe Arbeit noch zu 
leisten. HAC° 


Joseiî Müller: Cuno Amicet 
10 Seiten und 8 Farbtafeln 


Marcel Joray: Jean-François Comment 


12 Seiten und 8 Farbtafeln 


L'Art suisse contemporain. Edi- 
tions du Griffon, La Neuveville 
1954. Je Fr. 20.- 


Diese Kunstmappen mit einem kurzen 
einführenden Text und acht farbigen 
Bildwiedergaben beginnen sich als ein 
Unternehmen einzubürgern, das man 
mit Vergnügen weiter verfolgt. Die 
beiden neuen Mappen, die dem Alt- 
meister schweizerischer Malerei, Cuno 
Amiet, und dem noch nicht vierzig- 
jäbrigen Pruntruter Maler Comment 
gewidmet sind, reihen sich durch ihren 
sorgfältigen Druck und durch ihre le- 
bendige Bildauswahl würdig den Vor- 
gängern (Gubler, Schnyder, Dessous- 
lavy, Poncet, Holy, P.B. Barth) an. 
Von Amiet werden einige Beispiele 
seiner farbenfreudigen Landschaften 
und Stilleben und neben einem wand- 
bildhaft konzipierten Akteines blonden 
Mädchen von 1903 eine der grofien 
Kompositionen der Rote-Apfel-Ernten 
gezeigt, mit denen er um 1912 in den 


Kreis der europäischen Maler eintrat. 
Josef Müller führt den Leser auf weni- 
gen Seiten sachlich in das Werden und 
Schaffen Amiets ein, dessen Werk, 
«ein täglicher Dank an das Leben», 
seine beglückende Mission in sich 


trägt. — In Comment vermittelt uns 
Marcel Joray einen Maler, der sich 
noch suchend auf dem weiten Felde 
der modernen Malerei tummelt. Was 
er aber anpackt, erweckt er zu einem 
überzeugenden malerischen Leben,und 
wenn seine verschiedenartigen Aus- 
drucksformen da und dort abgeleitet 
erscheinen, spricht durch sie unver- 
wüstlich eine ursprüngliche malerische 
Begabung, die zu den hôchsten Er- 
wartungen berechtigt. kn. 


Masters oi Modern Art 


Edited by Alfred EH. Barr, Jr. 239 
Seiten mit 356 Abbildungen, da- 
von 77 farbig. The Museum of 
Modern Art, New York 1954. $ 15 


Zu seinem 25. Geburtstag hat das New- 
Yorker Museum of Modern Art einen 
Prachtband herausgegeben, der auch 
buthtechnisch der künstlerischen und 
technischen Qualität entspricht, die 
das Museum in seiner Arbeit verfolgt 
und, man darf es sagen, verwirklicht. 
Das grofBe Format, ein etwas überhôh- 
tes Quadrat, erlaubt groBe Reproduk- 
tionen; die Farbtafeln erreichen ein 
Maximum der Authentizität; den 
Abbildungen der Skulpturen liegen 
wohlüberlegte Photos zugrunde, die 
zum grofien Teil vom Schweizer Pho- 
tographen Herbert Matter aufgenom- 
men sind. 

Die Sammlungen des Museum of Mo- 
dern Art vermitteln ein nahezu lücken- 
loses Bild des künstlerischen Schaffens 
im 20. Jahrhundert, so da die Publi- 
kation, die sich ausschliefilich auf den 
Besitz des Museums stützt, mit Recht 
ihren generalisierenden Titel trägt. 
Malerei und Plastik nehmen den grüf- 
ten Teil des Buches ein. Aber auch die 
methodisch in die Sammlungen ein- 
bezogenen Gebiete der Photographie, 
des Films, des Plakates, der Architek- 
tur, der Môbel, der Geräte und auch 
der Industrieprodukte werden mit 
konzentrierten Abbildungen anschau- 
lich gemacht. Vorzüglich ist der be- 
gleitende Text: knapp, aber nicht 


dürr, Betonung der historischen Zu- 


sammenhänge und Voraussetzungen 
unter Beiziehung dokumentarischen 
Quellenmaterials (ÂuBerungen der 
Schaffenden selbst) als selbstverständ- 
lich zu gewährende Hilfe für den Be- 
trachter und von hier aus ästhetische 
Akzentuierungen ohne jede literari- 
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sche oder schurigelnde Ambition. 
Der meisterhafte Text zum Abschnitt 
Bildende Kunst stammt von Alfred 
H. Barr, Jr., den Abschnitt Photo- 
graphie präludiert der Photograph 
Edward Steichen, den über Film 
Richard Griffith, zum Kapitel Archi- 
tektur und Gebrauchsform äuBert sich 
Philip C. Johnson, Kurator dieser Ab- 
teilung des Museums und selbst Archi- 
tekt. Ein loyal arbeitendes und sich er- 
gänzendes Team von Wissenschaftern 
und selbst schaffenden Fachleuten. 
Die Politik des Museums, wir würden 
sagen, Form und Radius seiner Aktivi- 
tät, berührt René D’Harnoncourt, der 
leitende Direktor, in einem kurzen 
Vorwort. «Das Museum of Modern 
Art sollte nie ein Lager für Kunst- 
schätze sein. Es wurde als eine Institu- 
tion konzipiert, die in und mit der Ge- 
meinschaft arbeiten und mit allen 
Kräften an ihrem Leben teilnehmen 
sollte.» Von da aus haben sich die 
kunsterzieherischen Ziele des Museums 
ergeben, die auf Wissen und Zugang 
zum Substantiellen in der Kunst ge- 
richtet sind. Auch die vom Museum 
veranstalteten und betreuten Wettbe- 
werbe auf verschiedenen Gebieten der 
industriellen Produktion sind von die- 
sem Grundgedanken ausgegangen. In 
diesem Zusammenhang ist auch das 
jüngste Projekt des Museums zu se- 
hen, das sich mit den Problemen der 
Television beschäftigt. 

So ist das Buch wichtig und wertvoll — 
abgesehen von dem zum grofen Teil 
herrlichen Bildmaterial — als Eimblick 
in ein Kunstinstitut, das wir in Europa 
gewif nicht kopieren soilen, von dem 
wir jedoch enorm viel lernen kônnen. 


FACE 


John Buckland-Wright: 
Etching Engraving 
Techniques and the Modern Trend. 


240 Seiten mit 160 Abbildungen. 
The Studio Ltd., London 1953.30s. 


In der Reïhe The Studio Publications 
ist 1953 dieses neue Buch über die gra- 
phischen Techniken verlegt worden. 
Der Verfasser ist Lehrer am Fine Art 
University College von London und 
übrigens bei uns auch kein ganz Un- 
bekannter, trat er doch beispielsweise 
an der letztjährigen «Xylon»-Ausstel- 
lung in Zürich mit verschiedenen Wer- 
ken in Erscheinung. Die Schrift be- 
handelt alle Mittel, die dem Künstler 
heute für druckgraphische Arbeiten 
zur Verfügung stehen, mit Ausnahme 
der Lithographie und ihr verwandter 
Verfahren. Buckland gliedert die Ma- 
terie in 14 Abschnitte, deren jeder in 


einen Teil «Theorie», einen geschicht- 
lichen Überblick von den Anfängen bis 
zur Gegenwart, und in «(Technik», eine 
rezeptmäBige Anleitung zur Anwen- 
dung der behandelten Technik, zerfällt. 
Kommt der Verfasser im theoretischen 
Teil, der von 160 ITllustrationen be- 
gleitet wird, oft zu etwas seltsamen 
Urteilen, wie zum Beispiel vor Dürers 
«Melancholie», so machen das die 
technischen Angaben wett, wo Kklar, 
übersichtlich und sachlich die zu ver- 
wendenden Instrumente und Chemi- 
kalien zusammengestellt und kurz der 
genaue Ablauf des Behandlungspro- 
zesses geschildert werden. Kupferstich, 
Radierung, Kaltnadel- und Weich- 
grundverfahren, Aquatinta, Holz- und 
Linolschnitt werden dem Leser so ver- 
mittelt. Daneben behandelt Buckland 
auch einige Techniken, die heute bei 
uns auf dem Kontinent als historisch 
gelten müssen, im England aber an- 
scheinend — die Illustrationen belegen 
das — immer noch geübt werden, näm- 
lich die Punktiermanier, den Holzstich 
und vor allem die klassische englische 
Technik des Schabkunstverfahrens. 
Ein eigenes Kapitel wird den kombi- 
nierten Verfahren gewidmet, ein an- 
deres seltsamerweise dem so selten an- 
gewandten Umkehrverfahren, dem 
Abziehen von Hochdrucken von der 
Tiefdruckplatte und umgekehrt. Da in 
zwei ausführlichen Abschnitten auch 
der eigentliche Druck — Hochdruck 
und Tiefdruck — behandelt wird, stellt 
die Publikation ein wertvolles Hand- 
buch dar für jeden, der sich mit Gra- 
phik befalit. n.s. 


Giulia Veronesi: Joseph Maria Olbrich 


62 Seiten mit 98 Abbildungen. 
Band 7 der Sammlung «Architetti 
del Movimento Moderno». Il Bal- 
cone, Milano 1948. L. 650 


Verspätet, aber um so eindringlicher 
môchte ich auf diese kleine, vorzüg- 
liche Broschüre Giulia Veronesis hin- 
weisen. Das Bändchen ist in einer von 
L. Belgiojoso, E. Peressutti und E. 
Rogers geleiteten, sehr interessanten 
Serie erschienen, die u. a. auch Hefte 
über Giuseppe Terragni, Frank Lloyd 
Wright, Tony Garnier, Ch. R. Mackin- 
tosh, Alvar Aalto, Mies van der Rohe 
und Pier Luigi Nervi enthält. 

Olbrich, 1867 in Olmütz geboren und 
schon 1908 in Düsseldorf gestorben, 
ist eine der erstaunlichsten Gestalten 
der Architektur um 1900. Der Aufstieg 
des DreiBigjährigen begann 1898 me- 
teorgleich mit dem Bau der Wiener 
Sezession. 1901 folgte die Künstlerko- 
lonie in Darmstadt, deren Zentrum 


Olbrich gewesen ist. Das Werk bricht 
ab mit dem Kaufhaus Tietz in Düssel- 
dorf, dessen Vollendung er nicht mehr 
erlebte. Dazwischen liegt eine grofie 
Anzahl von Bauten und Entwürfen — 
der NachlaB in der Bibliothek des Ber- 
liner Kunstgewerbemuseums, heute 
noch nach Celle verlagert, soll gegen 
28000 Originalentwürfe enthalten — 
Olbrichs, von dem sein Lehrer Otto 
Wagner gesagt hat, daB er «unvor- 
stellbares Genie und übermenschliche 
schôpferische Kraft» besessen hat. 
Giulia Veronesi gibt in der Einleitung 
ein ausgezeichnet dokumentiertes Bild 
des Architekten, bei dem die Akzente 
genau richtig gesetzt sind, In knappen 
Zügen wird das Zeitbild mit seinen so 
seltsamen Widersprüchen umrissen. 
Olbrich hat sie in seinem Zusammen- 
stofi mit Adolf Loos in aller Schärfe 
erlebt. Heute sehen wir, daB diese bei- 
den groBen Persônlichkeiten nicht, 
wie es damals schien, unüberbrückbare 
Kontraste, sondern verschiedene In- 
karnationen verwandter Triebkräfte 
gewesen sind. Auf ähnliche Analogien 
deutet die Verfasserin mit ihrem Hin- 
weis auf die Parallelen zwischen Ol- 
brich und Wright. Wright hat gele- 
gentlich im Gespräch mit SpaB und 
auch mit einigem Stolz erwähnt, daB 
man ihn bei seinem Besuch in Wien 
1910 als «the American Olbrich» emp- 
fangen hat. 

Die reiche Illustrierung des Bänd- 
chens, bei der mehr Grundrisse hätten 
einbezogen werden kônnen, vermittelt 
ein anschauliches Bild der Haupt- 
werke Olbrichs. Ein Verzeichnis der 
ausgeführten Bauten und der wichtig- 
sten Projekte sowie eine gute Biblio- 
graphie bilden eine gute Basis für die- 
jenigen, die sich mit dem Werk und 
der Persônlichkeit Olbrichs weiter be- 
schäftigen wollen. Eine gute Mono- 
graphie würde einen wichtigen Bei- 
trag zur Architektur des 20. Jahrhun- 
derts bedeuten. HG 


S. Giedion: Ein Jahrzehnt moderner 
Architektur 
Zweite, revidierte und erweiterte 
Ausgabe. 270 Seiten, reich illu- 


striert. Editions Girsberger, Zürich 
1954. Fr. 35.— 


Die im Jahre 1951 erschienene gleich- 
lautende und im Auftrag der CIAM 
herausgegebene erste Auflage war sehr 
rasch vergriffen, so daf die anhaltende 
Nachfrage Autor und Verlag veran- 
laBte, eine zweite Auflage folgen zu 
lassen. Diese liegt nun vor und ist ge- 
genüber der ersten um etwa 40 Seiten 
grôfer. Unter den neueingefügten Bei- 
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spielen finden sich neuere Arbeiten von 
Aalto, Gropius, Mies van der Rohe, 
Neutra, Nervi. Im Vorwort zu dieser 
Auflage berührt $S.Giedion die ihm 
heute besonders aktuell scheinenden 
Aspekte der Gegenwartsarchitektur: 
die Lüsung der sich in den unterent- 
wickelten Ländern stellenden speziel- 
len Aufgaben (z.B. in Afrika, Indien 
usw.), den «Neuen Regionalismus» als 
Antithese zum «International Style», 
die «Soziale Imagination», d.h. die 
Notwendigkeit, im modernen Wobhn- 
quartier vermehrte Aufmerksamkeit 
den Bauten des sozialen und kulturel- 
len Lebens zu schenken,und — als mehr 
technische Angelegenheit — das Pro- 
blem der Raumüberwôlbung in Form 
von Schalenkonstruktionen und räum- 
lichen Tragwerken. Es ist klar, daf 
selbst durch diese Seitenvermehrung 
der neuen Auflage die Produktion der 
CTAM-Mitglieder der drei letzten Jah- 
re bei weitem nichterfafit werden kann. 
Wiederum liegt dem in englischer und 
franzôsischer Sprache  gedruckten 
Bande ein Annex mit den deutschen 
Textübersetzungen bei. CALE 


Siegiried Stratemann: Das grofe Buch 
vom eigenen Haus 
Eine Entwurfslehre für das Eigen- 
heim. 304 Seiten mit 1450 Skizzen 


und Grundrissen. Georg D. W. Call- 
wey, München 1954. DM 28.— 


Der Stoff wird in sechs Hauptteilen 
vorgelegt: Grundkenntnisse für Archi- 
tekt und Bauherr, Fünf Lehrbeispiele, 
Kleinere und grôBere, bescheidene und 
anspruchsvolle Einfamilienhäuser (in- 
begriffen alle Nebenarten, wie: einzeln 
freistehend, Doppel- und Reïhenhäu- 
ser), Die Einzelräume der verschiede- 
nen Geschosse, Ergänzungen, Behôr- 
denweg und Bauausführung. Die Dar- 
stellung ist ausführlich, man ist ver- 
sucht zu sagen: pedantisch gründlich. 
Jeder Baubherr, der sich durch diese 
Enzyklopädie des Einfamilienhauses 
durchbeiïBt, wird überwältigt von dem 
rein sachlichen Wissen des vollkom- 
menen Architekten, umfaBt doch das 
Kapitel über den Keller allein 22 Sei- 
ten im À 4-Format. DaB diesorgfältige 
und systematische Behandlung der 
Einzelräume, dargestellt als Ergebnis 
des kôrperlichen Tuns und der Môblie- 
rung, auf den Abschnitt über die Ent- 
wicklung der Grundrisse folgt, ist ver- 
wunderlich. Wäre es doch natürlicher, 
erst die Elemente und darnach das 
Ganze zu geben, Auf die Wirtschaft- 
lichkeit der Vorschläge legt der Ver- 
fasser ein grofes Gewicht, so sehr, daf 
die Ermahnungen zur Sparsamkeit 


schlieBlich lästig werden. Liegtin dieser 
Tendenz auch die Ursache, daB die 
architektonische Form der Beispiele 
eine gewisse Uniformierung aufweist ? 
Die Grundrisse stecken in geschlosse- 
nen Rechtecken, die äuBere Erschei- 
nung in strengen Kuben unter Giebel- 
dächern. Das Herz des Architekten 
aber wehrt sich dagegen, die Wohnung 
nur als Mafiraster für den materiellen 
Kreislauf des Menschen zu planen. 
Der seelische Luftraum, dem gerade 
im Eigenheim Geltung zu verschaf- 
fen ist, fehlt leider in diesem grofen 
Buch. H.S$. 


Rolf Vahlefeld und Friedrich Jaeques: 
Garagen- und Tankstellenbau 
250 Seiten mit zirka 400 Abbildun- 
gen und zirka 1000 Zeichnungen. 


Georg D. W. Callwey, München 
1953. DM 39.— 


Die Arbeit befalit sich mit den Bauten 
des «ruhenden Verkehrs», mit Gara- 
gen aller Kategorien, einzeln, in Rei- 
hen, als Sammelgaragen ein-und mehr- 
geschossig, für Feuerwehren, Autobus- 
und Lastwagenverkehr, mit dem 
Tankstellenbau samt den zugehôrigen 
Wagenpflegeräumen. In einem ersten 
Teil werden die programmatischen 
Erfordernisse erläutert. Wir erhalten 
Aufschluf über den Platzbedarf, über 
die vorauszusehende Garagenzahl für 
die verschiedenen Bebauungsarten. 
So z. B. rechnet Hamburg im sozialen 
Wohnungsbau künftig mit 10 bis 15 
Wohnungen auf einen Garagenplatz. 
In einem zweiten Abschnitt werden 
die konstruktiven Bauelemente lexiko- 
graphisch ausgebreitet (Bôden, Wän- 
de, Tore, Gruben usw.), während die 
beiden letzten Teile ausgeführte Bau- 
ten in Photos und Grundrissen brin- 
gen, wobei Deutschland im Vorder- 
grund steht. Einige wenige stammen 
aus der Schweiz, aus Italien und Ame- 
rika. Architektonisch das Erfreulich- 
ste zeigen die Tankstellen an der Bun- 
des-Autobahn. Ein Regelentwurf des 
Bundes-Verkehrsministeriums  bildet 
die Grundlage, die von den ausführen- 
den Architekten (Neufert, Wellhausen, 
Oesterlen) entsprechend den besonde- 
ren ôrtlichen Verhältnissen und per- 
sônlichem Temperament variiert wur- 
de. Weder Benzin- noch Ülreklamen 
sind da sichtbar. Die Schutzdächer, 
dünne Platten auf leichten Stützen, 
brauchen keine Schürzen vorzuhängen, 
um uns damit Farbe und Buchstaben 
in Gelb, Grün und Rot ins Gesicht zu 
schreien, wie dies bei uns trotz Hei- 
mat- und Naturschutzverordnung der 
Brauch ist. Môchten darum auch un- 


sere Behôrden und Bauämter einen 
langen Blick in dieses uns allen wert- 
volle Dienste leistende Buch tun. H.S. 


Konrad Gatz / Fritz Hierl: 
Treppen und Treppenhäuser 
252 Seiten mit zirka 500 Abbil- 


dungen. Georg D.W.Callwey, Mün- 
chen 1954. DM 39.— 


Beim Durchblättern dieses Bandes 
kommt uns unwillkürlich der Reim 
Jakob Burckhardts in einem seiner 
Briefe in den Sinn: «An manchem 
schôünen Vestibül verstärkte sich mein 
Kunstgefühl, an mancher schônen 
Stegen, es ist ein wahrer Segen!» Auf 
über 200 Bildseiten darfdas Auge trepp- 
auf und treppab gleiten, langsam, 
wenn die Zickzacke der Stufenhäupter 
sich dehnen, schneller, wenn sie sich 
verkürzen. Es folgt den erregenden 
Verengerungen der Handlaufvierecke 
beim Tiefblick durch das Treppenauge 
oder läBt sich durch die Spiralen der 
Wendelungen in schwindelnde Hôühe 
schrauben, um beglückt zu spüren, 
welch kôstliches Gestaltungselement 
uns mit der Treppe in die Hand ge- 
geben worden ist. Sie bringt Bewegung, 
tänzerische Beschwingtheit in das sta- 
tische Gefüge der Horizontalen und 
Vertikalen unserer Bauten.Dassorgfäl- 
tig reproduzierte Bildmaterial stammt 
zeitlich aus den letzten Jahren, ôrtlich 
vorwiegend aus Deutschland, aus den 
nordischen Ländern, aus Italien, der 
Schweiz und berücksichtigt alle vor- 
kommenden Treppenformen. Die Bild- 
legenden begnügen sich mit der An- 
gabe des Standortes, der Baumateria- 
lien und des Architekten. Grundrisse 
und $Schnitte fehlen, auch die Kon- 
struktion ist bewuft weggelassen. Viel- 
leicht ist es gerade diese Unbeküm- 
mertheit dem Dokumentarischen ge- 
genüber, die dem Band eine spieleri- 
sche und unbeschwerte Atmosphäre 
auszustrômen ermôglicht, für die wir 
trotz gewissen Bedenken gegen das 
«Bilderbuch» eigentlich dankbar sind. 

HS: 


Hans Dôllgast: Gebundenes Zeichnen 


112 Seiten mit 249 Abbildungen. 
Otto Maier, Ravensburg 1953 


Die Idee, an Photos, Grund- und Auf- 
rissen berühmter Bauwerke darstel- 
lend-geometrische Aufgaben zu exer- 
Zieren, ist frisch und reizvoll. So lernen 
wir die wahre GrôBe der Seitenflächen 
und Kanten an der Pyramide des Ce- 
stius bestimmen; die Schatten schla- 
gen wir an den Säulen des Apollo- 
tempels von Korinth, am Theodorich- 


grab in Ravenna oder am Drususbogen 
in Rom. Die Bestimmung der Licht- 
und Schattengrenzen im Innern des 
Pantheons bereitet grôBere Schwierig- 
keiten; das gefundene Linienspiel 
überrascht dafür durch seinen rokoko- 
haften Verlauf. Der zweite Teil des 
Bandes, «Fluchtung» überschrieben, 
führt uns auf dieselbe Art in die Per- 
spektive ein. Die Scaligerbrücke in 
Verona, die Türme von San Gimi- 
gnano oder das Thorner Rathaus die- 
nen als Unterlagen für die verschiede- 
nen Methoden der Konstruktion per- 
spektivischer Bilder. Das Buch wendet 
sich nach den Worten des Verfassers 
«an jedermann, den die Erscheinun- 
gen der Umwelt fesseln und der die 
Lust verspürt, sich mit den Gegen- 
ständen zeichnerisch zu befassen, die 
hart am Mathematischen liegen». Nur 
darf diesem «Jedermann» die Materie 
nicht neu sein, denn der Text ist sehr 
knapp, für den Anfänger wohl zu kurz 
gehalten. H.S. 


Hans Scheel: Die Schmiedearbeiten 


Technik, Formgebung und Anwen- 
dung. Zweite Auflage. 128 Seiten 
mit 370 Abbildungen und 8 Seiten 
Werkzeichnungen. Julius Hoff- 
mann, Stuttgart 1954, DM 19.— 


Dieses Fachbuch ist von einem Manne 
geschrieben worden, der Entwerfer 
und Ausführender zugleich ist. Hans 
Scheel ist der Leiter der Meisterschule 
für das Schlosserhandwerk in Stutt- 
gart; als Handwerker weil er über 
alle technischen Dinge seines Berufes 
Bescheid. Der erste Teil des Buches, 
über «Die Elemente des Schmiedens 
von Stahl», bringt die Beschreibung 
der Arbeitsgänge in streng übersicht- 
lichem Aufbau. Die Darstellung ist 
knapp, läf8t aber nichts Wesentliches 
aus. 

Die «Arbeiten aus Vergangenheit und 
Gegenwart» werden durch wenige Bei- 
spiele belegt. Gegenüber den Erzeug- 
nissen der Jahrhundertwende, bei 
denen gegossene oder geprelite For- 
men historische Arbeiten nachahmten 
und in die neuen Werkstücke hinein- 
verarbeitet wurden, ist heute eine Be- 
sinnung auf das ehrliche Handwerk 
festzustellen. Die Wiederbelebung der 
Kunstschmiedearbeit kann sich dabei 
auf eine Reïhe tüchtiger Meister stüt- 
zen, die alte Techniken und handwerk- 
lichen Sinn auch während der Jahr- 
zehnte des Niedergangs bewahrt ha- 
ben. Dabei müssen wir von Grund auf 
neu beginnen; wir geben uns zufrieden 
mit bescheidenen Stücken, deren 
Formwert aber auf wirklicher Schmie- 


dearbeit beruht. Für den Architekten, 
der kunsthandwerkliche Metallarbei- 
ten wieder verwenden will, ist die 
schôpferische Mitarbeit des ausfüh- 
renden Handwerkers unerläfilich. An- 
ders als beim Industrieprodukt geht 
es beim handwerklichen Erzeugnis 
nicht mehr an, daB auf der einen Seite 
nur entworfen und gezeichnet, auf der 
anderen nach solcher Vorlage nur aus- 
geführt wird. Auch hat sich die Tätig- 
keit des Architekten so nach der tech- 
nisch-wirtschaftlichen Seite hin ver- 
schoben, dafi es gegeben erscheint, 
dem gestaltenden Handwerker Ent- 
scheide über die Einzelheiten zu über- 
lassen. Per A, 


Wilhelm Braun-Feldweg: Metall 


Werkformen und Arbeitsweisen. 
Ein Fachbuch für viele Berufe 
handwerklicher und industrieller 
Metallarbeit. 280 Seiten mit mehr 
als 500 Abbildungen. Otto Maier, 
Ravensburg 1950. DM 50.— 


Von den vielen Fachbüchern, die im 
Verlag Otto Maïier schon erschienen 
sind, darf dasjenige über das Metall 
ohne jede Einschränkung «unüber- 
trefflich» genannt werden. Es behan- 
delt ein umfangreiches und schwieri- 
ges Gebiet. Gegenüber anderen Stof- 
fen, wie etwa Glas, Stein und Holz, hat 
die Gesamtheiït der metallischen Werk- 
stoffe etwas Zusammengehôriges und 
Einheitliches. Die gemeinsamen Ge- 
staltungsgesetze aller Metalle zugleich 
mit den besonderen etwa des Goldes, 
Silbers oder Eisens sichtbar zu ma- 
chen, hat sich der Verfasser zur 
Hauptaufgabe gesetzt. Art und Eigen- 
schaften des Stoffes zum einen, Zweck 
und Bestimmung des Werkstückes 
zum andern bedingen die Form. Die 
Grenzen zwischen den metallverarbei- 
tenden Berufen sind immer flieBend 
gewesen; heute haben sie noch weniger 
zu bedeuten als je. Die Môglichkeiten 
sind weitgespannt: neben dem Hand- 
werker, dem es vorbehalten ist, das 
Einzelstück für den anspruchsvollen 
Auftraggeber zu schaffen, steht als 
schôpferische Kraft der gestaltende 
Mann der Industrie. 

Dem Verfasser stehen Kenntnisse und 
Einsichten in seltener Fülle zur Ver- 
fügung. Behutsam dringt er in die vie- 
len Probleme der Metallverarbeitung 
ein, ohne die heutigen technischen 
Môglichkeiten oder die Bedeutung 
überlieferter handwerklicher Formen 
einseitig zu bewerten. Schon Aufbau 
und Einteilung des Werkes lassen dies 
erkennen. Er ordnet die Abschnitte 
nach Berufen, nach Gegenständen, 


nach Werkstoffen und nach Arbeits- 
weisen und Werkzeugen. Bei den 
«Grundlagen der Gestaltung» wirft er 
Fragen auf, wie: Ist Anlehnung an 
überlieferte Formen môglich? Zweck- 
form oder «schône» Form? Gibt es 
ewig gültige Gestaltungsgesetze? Ma- 
schinen- oder Handarbeit? Organische 
oder willkürliche Verzierung? «Mo- 
dische» oder «zeitlose » Gestalt? Kunst- 
werke oder Standardformen ? Ernimmt 
Stellung zu den heute wieder aktuell 
gewordenen Proportionsgesetzen, wo- 
bei er mit Recht das- gefährliche 
«Rezept» ablehnt und davon über- 
zeugt ist, daB die Gestaltung im 
letzten dem Willen und seiner be- 
wuften Lenkung entzogen bleibt. Die 
Konstruktion ist ihm ein Ergebnis des 
Verstandes, die Form aber eine Frucht 
aller wesentlichen Geistes- und $Seelen- 
kräfte, auch der Sinnlichkeit, des 
Spieltriebs, des Freiheitsdranges — all 
dessen, was im Zusammenwirken jene 
unerklärbare Eigenschaft erzeugt, die 
wir «schôn» nennen. 

Mit anerkennenswerter Offenheit setzt 
sich Wilhelm Braun-Feldweg mit dem 
Gegensatz zwischen der Hand- und 
der Maschinenarbeit auseimander; eine 
allgemeine Einsicht in die beiderseiti- 
gen Môglichkeiten ist aber auch heute 
noch bei weitem nicht erreicht. So 
kommt es immer noch vor, daB die 
Maschine gezwungen wird, Formen 
und Wirkungen zu erzeugen, die der 
Handarbeit vorbehalten sind. Die 
Handarbeit hingegen verliert — in dem 
Bestreben, sich mit der Maschinen- 
arbeit zu vergleichen und eine Exakt- 
heit und Gleichfôrmigkeit zu errei- 
chen, die jener angemessen ist — meist 
alle Eigenart, Frische und Ursprüng- 
lichkeit. Die unter den Gesichtspunk- 
ten «echte Maschinenarbeit» und 
«echte Handarbeit» gebrachten Bild- 
beispiele bereinigen die verschiedenen 
Aufgabengebiete und grenzen sie ge- 
geneinander ab. 

Beim Vergleich der Form des «indu- 
strial designer» erscheint das Werk 
eines unbekannten mittelalterlichen 
Metallarbeiters wie aus einer andern 
Welt. Das ist es auch: subjektive Ge- 
staltung einer hochbegabten Einzel- 
persônlichkeit — jedoch eingebettet in 
ein gleichartiges Streben und Verste- 
hen der Zeit, in die Gemeinsamkeit 
dessen, was wir Zeitstil nennen. Die 
Gegenüberstellung eines romanischen 
Bildwerkes mit einem neuzeitlichen 
Gebrauchsgegenstand ist weniger ge- 
waltsam, als es den Anschein hat. Es 
wird damit die Frage aufgeworfen: Be- 
steht auch in unserer Zeit das Bedürf- 
nis, nicht bloB Notwendiges gut zu for- 
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men, sondern eine zweckvolle Arbeit 
so zu gestalten, daB in ihr seelisches 
Erleben sich ausdrückt? Daraus, daf 
immer wieder Anläufe in dieser Rich- 
tung unternommen werden, darf man 
schlieBen, daB der Mangel empfunden 
wird. Unsere Versuche sind meist un- 
zulänglich, doch ist gewiB, wie sehr 
die Handarbeit eine letzte Zuflucht 
geworden ist. Denn jede schôpferische 
Leistung ist ein persônliches Freïheits- 
erlebnis. Sie lôst den Menschen aus der 
Gebundenheit an welthestimmende 
Gesetze; der Gestaltende wird mit 
Lust seiner formenden Kräfte sich 
bewufit. Was das für die Erziehung 
und die Entwicklung der Persônlich- 
keit bedeutet, kann gar nicht hoch ge- 
nug eingeschätzt werden. Dies gilt 
nicht nur für das künstlerische Schaf- 
fen, sondern für jede Arbeit der ge- 
staltenden Hand. Die Handarbeït ist 
ein Mittel der formalen Bildung; sie 
ist geeignet, der Verflachung und Ver- 
äuBerlichung unseres Daseins entge- 
genzuwirken. 

Dabei müssen wir wieder ganz von 
vorne anfangen. Wir werden uns aber 
nicht an die Erzeugnisse hochent- 
wickelter Stile anlehnen, sondern an 
primitives und volkstümliches For- 
mengut. Dieses hat neben dem vom 
Stilwillen bestimmten stets ein Eigen- 
leben geführt. In der Umgebung der 
Industrie konnten volkstümliche Bil- 
dungen bis jetzt nicht gedeihen. Trotz- 
dem werden wir die vorhandenen An- 
sätze nicht als rückständig abtun, son- 
dern sie sorgfältig pflegen und zu ent- 
wickeln versuchen. 

Die Auseinandersetzung mit den 
Formfragen wird von Wilhelm Braun- 
Feldweg auf hôüchster Ebene geführt. 
Dies beeinträchtigt den praktischen 
Wert seiner Arbeit in keiner Weise; 
auch die technischen Seiten der Metall- 
bearbeitung sind mit allen Nebenge- 
bieten ausführlich und mit grofer 
Sachkenntnis behandelt. Maschinen, 
Geräte und Werkzeuge werden aus- 
nahmslos in Strichzeichnungen gege- 
ben, die im Unterricht an Berufs- und 
Fachschulen unmittelbar verwendet 
werden kônnen. Das sorgfältig ange- 
legte Stichwortregister läfBt jedes De- 
tail rasch auffinden. 

Das Fachbuch «Metall» ist das Zeugnis 
deutscher Gründlichkeit und vorneh- 
mer menschlicher Gesinnung. Mit eini- 
gem Unbehagen drängt sich dem 
schweiïizerischen Leser der Vergleich 
auf mit gewissen Fachbüchern unseres 
Landes, die von vielbeschäftigten Leu- 
ten so nebenher zusammengestellt und 
auf die Absichten geschäftstüchtiger 
Verbände ausgerichtet sind, PA 


Guido Harbers: Der Wobhngarten 


Seine Raum- und Bau-Elemente. 
160 Seiten mit 363 Abbildungen 
und 21 Seiten Pflanzentabellen. 
3. Auflage. Georg D. W. Callwey, 
München 1952. DM 27.— 


Worin besteht die stärkste Raumwir- 
kung auf kleinem GrundriB? Der Ar- 
chitekt Guido Harbers schrieb im 
Jahre 1932 über die innern Gesetze des 
Clartenraumes und über seine ästhe- 
tischen Wirkungen. Es war eines der 
ersten Werke, welche in systemati- 
schem Aufbau mit zahlreichen vorzüg- 
lichen Bildern und Tabellen über das 
Pflanzenmaterial an die Aufgabe her- 
antraten. 

Der Architekt, der sich über bestimmte 
Gestaltungsfragen  orientieren will, 
oder der Gartenbesitzer, der über seinen 
eigenen Garten nachdenkt, wird das 
Buch, das auf übersichtlichen und kla- 
ren Grundbegriffen aufgebaut ist, stets 
gerne zur Hand nehmen. Die dritte 
Auflage, erschienen 1952, konnte wohl 
gerade auf Grund dieses systemati- 
schen Aufbaues nochmals vereinfacht 
werden und weist heute mit 160 Seiten 
rund 40 Seiten weniger auf als die von 
1932. Sie ist vôllig neu bearbeitet und 
orientiert zunächst über die Herkunft 
des Wohngartens, indem die Grund- 
formen der Gärten von Altertum bis 
Neuzeit angeführt werden. Dies ge- 
schieht in einer fesselnden Weise, die 
auch dem historisch Unterrichteten 
etwas zu sagen hat, Ein besonderes 
Kapitel ist den spanischen Gärten der 
Alhambra und des Generalife gewid- 
met, sind doch gerade die starken 
Raumeindrücke dieser maurischen 
Wohngärten hervorragend zum Thema 
des Buches geeignet. 

Auf die Raumelemente des Gartens mit 
Naturraum, Grünfläche, Blickzielen 
und besonderen Teilräumen folgen die 
Bauelemente mit allem, was aus Stein, 
Erde, Metall und Wasser im Garten 
gebaut wird, und darauf die besonde- 
ren Aufgaben der Pflanze als Bau- 
element. Die Pflanzentabellen für 
Baum, Strauch und Staude werden die 
auswählende Arbeit des Gärtners nicht 
ersetzen kônnen, geben jedoch einige 
Übersicht für denjenigen, der mit 
Pflanzen gestalten will. Die Merksätze 
mit Grundbeispielen für den kleinen 
Garten sind zu sehr an Situationen in 
der Ebene gebunden, als da sie auch 
für Gärten in bewegtem Gelände gelten 
kônnten. Das reichhaltige und gute 
Bildermaterial aus Schweden, Deutsch- 
land, der Schweiz, Spanien und Ame- 
rika belegt den systematischen Aufbau 
des Werkes vortrefflich. Experimente 
der modernen Avantgarde der Archi- 


tekten und deren Interpretation im 


Garten sind in dem Buche wenig zu 
finden. Dagegen ist überall der Ge- 
danke deutlich, da ein sorgfältig und 
klar gestalteter Garten einen Bestand- 
teil unserer heutigen Baukultur bildet. 

W. L. 


Bestattungs- und Friedhofordnung 
der Gemeinde Fehraltori 


32 Seiten. Fehraltorf 1954. Fr. 2.50 


Wer unsere schôünen Friedhôfe durch- 
wandert, ist sich kaum bewulit, wie 
wesentlich diese Anlagen geprägt sind 
einmal durch den Gestalter, aber auch 
in allen Einzelheiten durch eine Fried- 
hofordnung. Wie oft aber ein vorbild- 
lich geplanter und ausgeführter Fried- 
hof nachträglich nach und nach ver- 
unklärt, ja beinahe zerstôrt werden 
kann, zeigen die wachsenden Grab- 
felder mit ihren Grabsteinen und einer 
allzu individuellen Bepflanzung der 
Einzelgräber. 

Um ein Chaos zu vermeiden, um der 
oft stôrenden unharmonischen Form 
von Grabmälern, unpassenden Ein- 
fassungen und aufdringlichen Be- 
pflanzungen zu steuern, werden Ver- 
ordnungen erlassen. Die Schweiz soll 
sich durch ihre Strenge auszeichnen. 
Man liebt Friedhofordnungen deshalb 
nicht besonders; man wittert Bevor- 
mundung und Beamtenschaft. 

Die Gemeinde Fehraltorf ZH hat 
nun eine neue Bestattungs- und Fried- 
hofordnung für ihren neuen Friedhof 
«Eggenfôhrli» herausgegeben. Sie ist 
der Initiative eines Privatmannes, des 
Posthalters Ernst Frischknecht, zu 
verdanken, der sie unter Mithilfe von 
Sachverständigen und unter Studium 
bestehender Verordnungen aufstellte, 
aber nicht im gewohnten kategorischen 
Imperativ, sondern indem er sich mehr 
appellierend an den Leser wendet. Das 
Zustandekommen seiner Arbeit, die er 
in typographisch ausgezeichneter An- 
ordnung auf seine Kosten herstellte, 
umschreibt er so: 

«Studium bestehender Verordnungen 
und Mitarbeit anderer haben zu dem 
vorliegenden Beitrag geführt, der nach 
Anlage und Formgestaltung ein un- 
gewohntes Reis im herkômmlichen 
Wald schweizerischer  Friedhoford- 
nungen bildet. Als Mitarbeiter wirkte 
Hermann Hiltbrunner für den letzten 
Schliff des Textes mit; der Schôüpfer 
des Friedhofes, Ernst Cramer, steuerte 
die Pflanzenliste bei, und das Gärtner- 
latein wurde von Prof. A.U. Däniker 
zünftig zurechtgestrählt. Das Hôchst- 
mafñ der Reiïhengrabsteine ist 80 em 


Lehrerinnenseminar in Menzingen, Zug 


Projekt: H. A. Brütsch, Arch. BSA/SIA, Zug; A. Stadler, Arch. SIA, Zürich; L. Hafner, Arch. SIA, Zug; A. Wiederkehr, Architekt, Zug. 
Modell der Gesamtanlage und Grundrif der Kapelle. 1 Eingang, 2 Nebenraum, 3 Altar, 4 Sakristei, Orgel, 5 Schule 


hoch, denn die reizvolle Waldwiese er- 
trüge massigere Steine nicht gut. Nur 
zwei Gemeinden sind uns in dieser 
Herabsetzung des Mafes vorangegan- 
gen (Weiningen schon 1933. Red.). Es 
war mir einfach daran gelegen, für 
unseren schônen Dorffriedhof etwas 
Rechtes zu schaffen, etwas Wegwei- 
sendes auch für andere, als Beispiel 
zur Hebung der vielenorts im argen 
liegenden Friedhofästhetik.» 

Diese vorbildliche Privatauflage der 
Fehraltorfer Friedhofordnung kann 
zu Selbstkosten vom Herausgeber be- 
zogen werden. Alle Gemeinden, die 
eine neue Friedhofordnung auszuar- 
beiten haben, dürfen diese wirklich 
vorbildliche Publikation des Post- 
halters von Fehraltorf ja nicht über- 


sehen. G.A. 


Carl Malmsten: Schwedische Môbel 


Herausgegeben von Paul Artaria, 
Architekt BSA. 140 Seiten mit 129 
Abbildungen und vielen Skizzen. 
Wepf & Co., Basel 1954. Fr. 24.— 


Paul Artaria versucht durch ge- 
schickte Auswahl aus dem reichen 
Schaffen von C. Malmsten eine Ant- 
wort auf den Formenzerfall im Môbel- 
bau zu geben. Er stellt Malmsten als 
den Gestalter für die Erhaltung und 
Wiederbelebung echter Wohnkultur 
vor, als den Schreiner, der sich die Le- 
bensaufgabe stellt, den Menschen zu 
helfen, die Wohnstätten schôn und 
praktisch zu gestalten. «In einem 
Malmsten-Stuhl sitzt man nicht nur 
gut, er sieht auch gut aus», sagt 
P. Artaria überzeugt in seiner Einlei- 
tung. 

Das Buch besteht aus ganzseitigen 
Abbildungen von Môbeln und Woh- 


nungseinrichtungen über drei Jahr- 
zehnte hin. Haupttypen sind in sau- 
beren maBstäblichen Zeichnungen wie- 
dergegeben. Feingegliedert und zu- 
gleich flächig, übertragen die Entwürfe 
historische Formen in Vereinfachung, 
überlegene Formsicherheit und Fein- 
heit der Proportionierung, verbunden 
mit einer Behäbigkeit, die besonders 
bei den Sitzmôbeln anspricht. 

Die Innenräume sind geschickt ange- 
ordnet, scheinen aber fast zu ausstel- 
lungsmäBig gehalten. Die Môbel sind 
alle schlicht und setzen beim Be- 
schauer eine entschiedene Einstellung 
zu den heutigen Môblierungsproble- 
men voraus. Das Buch inspiriert und 
will nicht zum Kopieren verleiten. Es 
fordert auf, Stellung zu Wohnfragen 
und der Gestaltung unserer Heime zu 


nehmen. TUE 
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Holyhoke, Mass., 1952. Architekt: Chester F. Wright 


Rômisch-katholischer Zentralraum von absoluter Form. Allar als geometrischer Mittelpunkt 


Vorträge 


Zum beutigen Kirchenbau 


Vortrag von W.M.Moser, Arch. 
BSA/SIA, im Zürcher Ing.- und 
Architekten-Verein, 24. Novem- 
ber 1954 


Warum befassen wir uns überhaupt 
mit Kirchenbau, wo sein Inhalt nicht 
mehr wie früher die tragende Rolle im 
menschlichen Leben spielt? Wir Archi- 
tekten haben das Stadion zu bauen für 
die fuBballbegeisterte Menge und so 
auch das Gotteshaus für die kleine Ge- 
meinde, die zur Kirche sich wendet. 
Wie soll es aussehen, innen und auBen ? 
Dieser Gegenwartsfrage vermochte 
W.M. Moser in seinem ausgezeichneten 
Referat durch Hinweis auf die wirk- 
lichen Tendenzen und Probleme Ant- 
worten wesentlich näher zu bringen. 
Auf  katholischer und reformierter 
Seite wird an Tagungen zwischen 
Pfarrerschaft und Architekten disku- 
tiert und etwa folgendes geäuBert: Wir 
wünschen den Gottesdienst einer Ge- 
meinschaft auszudrücken. Architek- 
tonisch bedeutet dies, das Versammelt- 
sein der Gemeinde um eine Mitte zu be- 
tonen. Das architektonische Gehäuse 
braucht dabei nicht zum Rundbau zu 
werden, vielmehr läft sich der Raum 
je nach Umgebung und Gepflogenheit 
verschieden ausbilden. Vor allem muf 
er dem äuferen und inneren Sehen und 
Hôren des Kirchenbesuchers fôrder- 


lich sein. Die Raumwirkung soll sein 


Gefühl ergreifen. Die Meinung, daf 
nur historischen Sakralbauten solche 
Fähigkeit zukomme, verbarrikadiert 
sich dasspontane Erlebnis von heutigen 
Raumschôpfungen, die, auf derselben 
Suchenach spannungsvollem Maf- und 
Raumverhältnis wie ehedem, aber aus 
Konstruktionen und Materialien — und 
vor allem aus der Raumvorstellung — 
unserer Zeit entstanden sind. Es be- 
darf freilich beim Kirchenbau noch 
mehr als bei allen andern Bauaufgaben 
der architektonischen Kônnerschaft. 
Denn es kommt auf das Erfassen einer 
geistigen, einer religiôsen, also einer 
immateriellen Gegebenheit an und auf 


Planegg bei München, 1923. Architekt: 
Theodor Fischer 

Protestantischer Zentralraum mit ring- 
fürmig-amphitheatralischer Sitzanordnung 


deren Umsetzung in den Raum. Dabei 
ist für den reformierten Bau bezeich- 
nend, daB er nicht an und für sich, wie 
der katholische, das Haus Goÿtes dar- 
stellt, sondern dazu erst wird durch die 
in ihm versammelte und gesammelte 
Gemeinde, wo eines ihrer Glieder, der 
Pfarrer, das Wort der Bibel liest und 
bespricht. Die katholische Felix- und 
Regula-Kirche in Zürich von Architekt 
F.Metzger ist das erste Beispiel in der 
Schweiz, wo der Sammlung der Gé- 
meinde deutlich, und zwar in einem 
quergestellten Oval, Rechnung getra- 
gen ist. Die einfachen Holzbänke sind 
in leichtem Bogen auf ein Zentrum in- 
mitten der Breitseite gerichtet. Die 
Kahlheit des Raumes erhôüht hier seine 
Spannung. Auch die Kahlheit der An- 
toniuskirche in Basel von Karl Moser 
erhôht die schône Spannung ihrer 
Atmosphäre. Doch erscheint das aus- 
schliefiliche Ausgerichtetsein nach 
eineñ Vorne heute nicht mehr als pri- 
märer Anspruch. Wir kônnen nicht 
aufmerksam genug auf die heutigen, 
in Gärung begriffenen Wünsche und 
Forderungen hôren und sollten charak- 
tervoll aussprechen, was sich aus den 
Reibungen unserer Zeit an Aufbauen- 
dem herauslôsen läft. Oft fällt anderer- 
seits in Zusammenhang mit Kirchen- 
bau das Schlagwort von «zeitloser 
Formensprache». Aus Angst vor der 
Form? Aus Flucht zum Ausdrucks- 
losen ? Wir empfinden aber gerade jene 
historischen Bauten als zeitlos schôn, 
die aus zeitbedingter Spannung zu 
kraftvoller, glücklicher Form wurden. 
Freilich wird jede Architektenpersôn- 
lichkeit anders formulieren. So sind die 
auf einem diagonalgestellten Quadrat 
konzipierte neuapostolische Zentral- 
kirche in Genf, die reformierte Längs- 
kirche in Zürich-Altstetten und das 
Witikoner Projekt von W.M. Moser 
stärker differenziert als die erwähnten 
Bauten, d. h. die groBen und die De- 
tailformen sind in besonderem MaBe 
aufeinander abgestimmt. Die Wirkung 
ist einnehmender nach auBen und ver- 
bindlicher zusammen mit Historischem 
trotz dem Kontrast. Als Beispiele aus- 
gesprochen zentrischer Anlagen wur- 
den im Vortrage Zürich-Seebach von 
A. H. Steiner, eine amerikanische und 
eine deutsche Rundkirche, Studien von 
O.H.Senn und verschiedene schweize- 
rische Wettbewerbsprojekte gezeigt. 
Als neuer Gedanke taucht bei F.L. 
Wright, Senn und anderen die Erwei- 
terung des Kirchenraums um den an- 
schliefenden Kirchgemeindesaal zum 
erwünschten grofen Haus für den Fest- 
gottesdienst auf, Die bei uns oft be- 
scheidenen Mittel scheinen für die Zu- 


; 


My sut D sn Mr. one. 


Mannheim, Johanneskirche, 1904. Archi- 
tekten: Curjel & Moser 


Der zentrale Kirchenraum ohne Chor spielle 
auch in der Jugendstilperiode eine grofe 
Rolle. Überbetonte Stellung des Pfarrers 
(Kanzel!) 


kunft aufsolche Verwirklichungen hin- 
zuweisen und eher auf einen Verzicht 
des Turmes. Er ragt heute oft sehr zu- 
fällig aus dem Gefüge der Kirche und 
ihrer unmittelbaren Umgebung. Dieses 
auszeichnende Element müfte aufen 
und innen plastisch mit einbezogen 
sein in den Kirchenkôrper und, wenn 
es frei steht, ganz bestimmt aus seiner 
Umgebung herauswachsen. Die drei 
eigenartig erhôhten Kôrper, welche 
über das Dach der Wallfahrtskirche 
Le Corbusiers in Ronchamp hinaus- 
ragen, bilden einen organischen Teil 
des Innenraumes selbst und führen 
ihm das Licht in blendfreier, fast ge- 
heimnisvoller Weise zu. Wo der Bau- 
kôrper aber nicht, wie hier, in freier 
Landschaft oder aufgelockerter Um- 
gebung steht, sondern umringt von 
hohen Wohnblôücken oder gar Hoch- 
häusern, da würde ein Türmchen arm 
erscheinen. Das Sich-Abheben dieses 
inneren Zwecken dienenden Hauses 
von den Bauten der Umgebung hat im 
Kontrastlichen zu geschehen, also in 
solchem Falle in einem niederen, auf 
sich selbst bezogenen, zentrischen Bau 
— wie etwa das erwähnte Genfer Bei- 
spiel zeigt. 

Warum fehlt es noch am Verständnis 
für den guten neuen Kirchenbau, für 
die qute moderne Architektur ? Warum 
besteht bei ôffentlichen Gebäuden 
meist eine Kluft zwischen Baukom- 


mission und Architekt? Erstens, weil 
der Architekt verteidigen mul, was er 
weit vorauszuempfinden sich bemüht. 
Und zweitens, weil sich in unserem in- 
tellektuellen Bildungssystem schôpfe- 
risches Nachempfinden, künstlerisches 
Urteilsvermôgen nicht formen kann 
und dem spontanen, gefühlsmäfigen 
Eindruck der Kopf im Wege steht. 

Peter Meyer hat in der Schweiz. Bau- 
zeitung z. T. aus AnlaB dieses Vor- 
trages der romantischen Rückschau 
auf die Historie einen Kranz gewunden. 
GewiB, die Sehnsucht nach etwas an- 
derem als nach dem, was in der Zeit 
vor sich geht, hat schon oft in der Ge- 
schichte zur Rückschau bewegt und zu 
neuen Impulsen — für eine Gegenwart 
verholfen. So etwa, wenn Cicero, ver- 
bittert und bekümmert über die dikta- 
torische Staatsentwicklung seiner Zeit, 
die griechische Philosophie neu ent- 
deckt, für seine Zeit neu erlebt und 
formuliert, als etwas wiederum Zu- 
künftiges, weit Vorausahnendes. Und 
dies aus herbem Schmerz, aus einem 
inneren Suchen und Ringen — nicht 
etwa aus Flucht, Müdigkeit, Furcht. 
Le Corbusier hat den Impuls für seine 
Architektur 
scheinlich vom Anblick eines griechi- 


streng kubische wahr-- 
schen, vielleicht nach Spanien ver- 
pflanzten Bauernhofes erhalten, als 
Aufprall seines Suchens auf etwas ganz 
Bestimmtes, das schon einmal da war. 
Wesentlich ist aber die aktive Rück- 
schau; denn sie ist immer auf das harte 
Problem der Gegenwart ausgerichtet 
und môchte ihr zugute kommen. 
Lisbeth Sachs 


Môübel 


Über Schulmôbelbau 


Parallel 
Schulhauses geht die Entwicklung des 


mit der Entwicklung des 
Schulmôbels.Nur eines ist grundlegend 
anders: die Bedürfnisse ändern sich 
nicht je nach Gemeinde — finanzielle 
Rücksichten ausgenommen —, sondern 
die Art der Schule, das. Alter der Schü- 
ler u. a. m. entscheiden hier. Die 
Grundbedingungen bleiben überall die 
gleichen. Es war ein langer und oft 
mühsamer Weg von den einfachen 
Holzbänken, auf denen unsere Väter 
und Urgrofiväter ihre Hosenbüden 
durchrutschten, bis zu den heutigen 
leichten Môbeln aus Metall und Holz. 
Dabeiï ist es kein leichtes Unterfangen, 
Schulmôbel so zu konstruieren, daf 


= sKF > 
Genf, Neuapostolische Kirche, 1950. Ar- 
chitekt: W. M. Moser BSA 


Niedriger und zur Strafe diagonal gestellter 
Bau in Kontrast zu den hohen Nachbarblük- 
ken. Kirchlicher Architekturausdruck ohne 
das Wahrzeichen des üblichen Kirchenbaus 


Basel, Projekt Thomaskirche, 1954. Ar- 
chitekt: O. H. Senn BSA 

Organische Eingliederung der bei grofem 
Andrang zur Erweiterung einbeziehbaren 
Uniterrichtsräume 


Basel, Projekt Bethesda, 1953. Architekt: 
©. H. Senn BSA 


Verwirklichung der Idee eines einzigen, 
unterteilbaren Raurmes für Gotlesdienst und. 
für gesellschaftliche Veranstaltungen 


sie allen Beteiligten gerecht werden. 
Lehrerschaft, Schulbehôrden, Schul- 
ärzte und in erster Linie natürlich die 
Schulkinder selbst stellen ihre Forde- 
rungen. Aufgabe unserer Industrien 
ist es, Modelle zu schaffen, die all 
diesen Ansprüchen entsprechen und 
auBerdem gefällig aussehen. 

Die Entwicklung ist aber längst noch 
nicht abgeschlossen. Die Firma Rep- 
pisch-Werk AG., Dietikon-Zürich, die 
seit über 40 Jahren Schulmôbel baut, 


Europäischer Preis: Gardner Ertman, Edinburg 


Grundrif zirka 1:300 


Internationaler Wetthewerb für das kanadische Wohnhaus von morgen (Calvert House) 


Für diesen internationalen Wettbewerb, den die Architekturschule der MeGill Universität in Montreal (Kanada) im Auftrage der 
Wiskyfabrik Calvert ausgeschrieben hatte (siehe WERK-Chronik 2/1954), gingen, obschon seine Idee etwas problematisch erschien, 
über 650 Arbeiten aus den teilnahmeberechtigten Ländern (Kanada und Europa) ein. Die Jury verteilte drei groBe Preise: 1. Inter- 
nationaler Preis (5000 Dollar): Knud Peter Harboe, Dänemark. 2. Europäischer Preis (2500 Dollar): Gardner Ertman, Edinburg. 
3. Kanadischer Preis (2500 Dollar): Geoffrey E. Hacker, Winnipeg, Manitoba. AufBerdem wurden zehn Auszeichnungen zu je 200 Dollar 
an Architekten aus Dänemark, England, Frankreich, Holland, Kanada und Osterreich verteilt. 


Kanadischer Preis: Geoffrey E. Hacker, Winnipeg, Manitoba 


hat es sich zur Aufgabe gemacht, kon- 

struktive Lüsungen zu suchen, die dem 

Bau von Schulmôübeln neue Wege wei- 

sen. Auf Grund jahrelanger Versuche 

hatsie vor einiger Zeit die neuen RWD- 

Schulmôbel auf den Markt gebracht, 

bei denen die folgenden drei Grund- 

sätze mafigebend waren: 

1. Solidität und Stabilität durch neue 
Konstruktionselemente und durch 
môglichstes Weglassen von allem, 
das die Schüler zum «Abbrechen» 
verleiten kônnte. 
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2. Weglassen allerunnôtigen undkom- 
plizierten Vorrichtungen. Beschrän- 
kung auf eine môüglichst einfache 
Hôhen- und Schrägverstellung. 

3. GrôBtmôgliche Berücksichtigungal- 
ler Forderungen der Hygiene und des 
gesunden Wachstums der Kinder. 

Der Hauptunterschied gegenüber den 

herkômmlichen Modellen liegt wohl 

darin, daB an Stelle der bisher übl- 
chen Füfe aus verzinktem Eisenblech 
oder Stahlrohr solche aus gegossenem 

Leichtmetall verwendet werden. Durch 

das direkte Eingiefien der Stahlrohr- 

träger werden speziell die Schweif- 

nähte, die eine Gefügeveränderung im 

Metall hervorrufen, vermieden. 

Diese Konstruktion hat den weiteren 

Vorteil, daB Bankfüfie und Querstange 

aus Antikorodal, die einer starken Ab- 

nützung durch die Schuhe der Schüler 
ausgesetzt sind, keines weiteren Ober- 
flächenschutzes bedürfen. Bei der Hô- 
henverstellung wurde von vornherein 
auf kostspielige Mechanismen ver- 
zichtet. Eine eimfache Klemmvor- 
richtung mit eingebauten Federn, die 


nur der Lehrer betätigen kann ge- 
nügt vollauf, die Hôhe ein- oder 
zweimal jährlich zu verstellen. Eine 
weitere Vereinfachung stelltdie Schräg- 
verstellung durch Exzenter dar, die 
weniger verwundbare Teile aufweist 
und dem Schüler die Môglichkeit der 
spielerischen Betätigung nimmt. Be- 
merkenswert ist ferner die sogenannte 
H-Form der StuhlfüBe. Versuche 
haben gezeigt, daf dem Schüler da- 
durch die Môglichkeit des Schaukelns 
weitgehend genommen ist und er 
gleichzeitig mehr oder weniger ge- 
zwungen ist, seine FüBe in der natür- 
lichen, geraden Stellung zu balten. 
All die verdrehten und verkrampften 
Beinhaltungen, wie sie bei Stühlen mit 
Kreuzfufi immer wieder auftreten, sind 
auf einfachste Weise eliminiert. 

Gleichzeitig haben die Reppisch- 
Werke eine neue Schreibplatte, die 
«RWD - Phenopan-Platte»,  entwik- 
kelt, der zweifellos eine gute Zu- 
kunft vorausgesagt werden kann. Diese 
KunstpreBplatte auf Holzbasis ist 
härter als Eichenholz und wird mit 
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einem Spezialverfahren säure- und 
tintenfest behandelt. Trotzdem kann 
sie jederzeit überschliffen oder abge- 
hobelt werden, ein Vorteil, der speziell 
im Vergleich zu Kunstharzplatten, wie 
Textolite usw., entscheidend ist. Die 
angenehme grüne Farbe gibt nicht nur 
dem Klassenzimmer eine freundliche 
Note, sondern schont auch weitgehend 
die Augen der Schüler. 

An der letztjährigen Mustermesse 
wurden die neuen RWD-Schulmôbel 
mit der Auszeichnung «Die gute Form 
1954» bedacht. d.h. 


Wettbeicerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Entschieden 


Primarschulhaus mit Turnhalle 
in Büferach 


In diesem beschränkten Wetthbewerb 
unter sechs eingeladenen Architekten 
traf das Preisgericht folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 2000): Hermann 
Frey, Arch. SIA, Olten; 2. Preis (Fr. 
1500): Heinz Niggli, Arch. STA, Bals- 
thal; 3. Preis (Fr. 1400): Studer & 
Stäuble, Architekten, Solothurn; 4. 
Preis (Fr. 1300): Walthard SIA, Hoe- 
schele & Doench, Architekten, Solo- 
thurn. Die Entschädigung ist in den 
Preisen inbegriffen. Das Preisgericht 
empfiehlt, dem Verfasser des erst- 
prämiierten Projektes die Weiter- 
bearbeitung zu übertragen. Preisge- 
richt: Gemeindeammann A. H. Linz 
(Vorsitzender); W.Saner; Hermann 
Baur, Arch. BSA/SIA, Basel; Kan- 
tonsbaumeister K. Kaufmann, Aarau; 
Kantonsbaumeister Max Jeltsch, Arch. 
SIA, Solothurn. 


Schwesternhaus und Gärtnerwohnung 
des Bezirksspitals Fraubrunnen in 
Jegenstori 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter fünf eingeladenen Architekten 
traf das Preisgericht folgenden Ent- 
scheid: 1.Preis (Fr. 600): Walter 
Schwaar, Arch. BSA/JSIA, Bern; 2. 
Preis (Fr. 500): Walter Haemmig, Arch. 
SIA, Bern; 3. Preis (Fr. 250): Edu- 
ard Witschi, Architekt, Jegenstorf; 
4. Preis (Fr. 150): Ernst Rechstein, 
Arch. BSA/SIA, Burgdorf, Mitarbei- 
ter: H. Zesiger, Architekt. AuBerdem 
erhält jeder Teilnehmer eine feste Ent- 
schädigung von je Fr. 600. Das Preis- 
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Internationaler Wetthbewerb:für das kanadische Wohnhaus von morgen. Internationaler 


Preis: Knud Peter Harboe, Dänemark 


gericht empfehlt, die weitere Projekt- 
bearbeitung für das Schwesternhaus 
dem Verfasser des erstprämiierten Pro- 
jektes und die Weiterbearbeitung für 
die Gärtnerwohnung dem Verfasser 
des mit dem 3. Preis ausgezeichneten 
Projektes zu übertragen. Fachleute im 
Preisgericht: Fritz Hiller, Arch. BSA/ 
SIA, a. Stadtbaumeister, Bern; Her- 
mann Rüfenacht, Arch. BSA/SIA, 
Bern; Walter Gloor, Arch. BSA/SIA, 
Bern. 


Evangelisches Kirchgemeindehaus in 
der Altstadt St. Gallen 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 2600): Bruno Sar- 
tori, Architekt, St.Gallen; 2. Preis 
(Fr. 2400): Walter Karl Henne, Arch. 
BSA/SIA, Schaffhausen; 3. Preis (Fr. 
2200): Heinrich Riek & Sohn, Archi- 
tekten SIA, St.Gallen; 4. Preis (Fr. 
1.500): Werner FKorrer, Architekt, 


Zürich; 5. Preis (Fr. 1.300): Hans 
Helmuth Haltmeyer, Architekt, Bern. 
Das Preisgericht empfiehlt, die Ver- 
fasser des erst-, des zweit- und des 
drittprämiierten Projektes mit der 
Weiterbearbeitung des bereinigten 
Bauprogramms zu betrauen. Preis- 
gericht: C. Ungemuth (Vorsitzender); 
Edwin Bofihardt, Arch.BSA/SIA, Win- 
terthur; Dr. iur. Kurt Fisch; Stadt- 
baumeister Hermann Guggenbühl, 
Arch. SIA; Pfarrer Chr. Lendi; Prof. 
Dr. Peter Meyer, Architekt, Zürich; 
Peter Sarasin, Arch. BSA/SIA, Basel. 


Altersheim in Schleitheim, 
Schaïfhausen 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
traf das Preisgericht folgenden Ent- 
scheid:1. Preis (Fr. 500): Willi Wäcker- 
lin, Architekt, Nepnkirch; 2. Preis (Fr. 
400): Albert Mäder, Arch. SIA, Rüm- 
lang; 3. Preis (Fr. 300): Felix Käser, 
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Veranstaller 


Stadtrat von Zürich 


Schulhausbau- und Studien- 
kommission Allschwil 


Kirchenpflege Zollikon 


Département des Travaux 
publics, Genf 


Objekt 
Primarschulhaus und Freibad 


an der AuhofstraBe in Zürich- 
Schwamendingen 


Realschulhaus in Allschwil 


Reformierte Kirche mit Ne- 
bengebäuden auf dem Zolliker- 
berg, Zollikon 


Kinderklinik in Genf 


Teilnehmer 


Die in der Stadt Zürich heimat- 
berechtigten oder seit minde- 
stens 1.Januar 1952 niederge- 
lassenen Architekten 


Die seit mindestens 1.Januar 
1953 in den Kantonen Basel- 
land und Baselstadt niederge- 
lassenen selbständigen Archi- 
tekten schweizerischer Natio- 
nalität 


Die in Zollikon heimatberech- 
tigten oder seit mindestens 
1. Januar 1954 niedergelasse- 
nen Architekten 


Die im Kanton Genf heimat- 
berechtigten oder seit minde- 
stens 1. Januar 1950 niederge- 
lassenen Fachleute schweize- 
rischer Nationalität sowie die 
im Kanton Genf seit minde- 
stens 1. Januar 1945 niederge- 
lassenen ausländischen Fach- 
leute 


Termin 


31. Mai 1955 


30.Juni 1955 


31. Mai 1955 


15. Juni 1955 


Siehe Werk Nr. 
Februar 1955 


Februar 1955 


März 1955 


März 1955 


Architekt, Neuhausen am Rheinfall. 
Das Preisgericht empfehlt, die Ver- 
fasser des erst- und des zweitprämiier- 
ten Projektes zu einer nochmaligen 
Überarbeitung ihrer Entwürfe einzu- 
laden. Preisgericht: Alex Wanner; 
J.Bächtold, Ingenieur; P. Albiker, 
Arch. SIA, Schaffhausen; Stadtbau- 
meister Gottlob Haug, Arch. SIA, 
Schaffhausen; Dr. R. Schärrer; M. Rus- 
senberger; ÆE. Schlatter, Architekt, 
Schaffhausen. 


Clinique infantile à Genève 


Concours d’avant-projets ouvert par 
le Département des travaux publics. 
Sont admis à concourir: a) les archi- 
tectes, techniciens et dessinateurs- 
architectes genevois, quel que soit leur 
domicile; b) les architectes, techniciens 
et dessinateurs-architectes confédérés 
domiciliés dans le canton de Genève 
depuis et avant le 17 janvier 1950; 
c) les architectes, techniciens et des- 
sinateurs-architectes étrangers domi- 
ciliés dans le canton de Genève depuis 
et avant le 1% janvier 1945. Les 
intéressés peuvent prendre connais- 
sance du programme du concours au 
secrétariat du Département des tra- 
vaux publics, 6, rue de l’Hôtel de 
Ville, où les documents permettant de 
prendre part au concours seront remis, 
sur demande, moyennant dépôt d’une 
somme de 50 fr. Ce dépôt sera resti- 
tué aux concurrents ayant déposé un 
projet complet dans le délai prévu. 
Jury: Jean Dutoit, Conseiller d'Etat; 
Prof. Fred Bamatter, médecin adjoint 
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de la Clinique infantile; Hermann Baur, 
arch. FAS/SIA, Bâle; Hermann Dutoit, 
vice-président de la commission ad- 
ministrative de l'Hôpital cantonal; 
Dr. Hermann Fietz, arch. FAS/SIA, 
Zurich; Prof. Pierre Gautier, chef de 
la Clinique infantile; Arnold Hoechel, 
arch. FAS/SIA; Georges Lacote, arch. 
cantonal; Marc-J. Saugey, architecte; 
Suppléants: Dr. Albert Mégevand, chef 
de clinique de la Clinique infantile; 
Pierre Nierlé, arch. FAS. Délai de 
livraison des projets: 15 juin 1955. 


Reformierte Kirche mit Nebengebäu- 
den auf dem Zollikerherg, Zollikon 


Erôffnet von der Kirchenpflege Zolli- 
kon unter den in Zollikon heimatbe- 
rechtigten oder seit mindestens 1. Ja- 
nuar 1954 niedergelassenen und 16 ein- 
geladenen Architekten. Dem Preisge- 
richt stehen für die Prämiierung von 
4 bis 5 Projekten Fr. 12000 und für 
Ankäufe Fr. 3000 zur Verfügung. 
Architekten im Preisgericht: A. De- 
brunner, Architekt; Peter Indermühle, 
Arch. BSA/SIA, Bern; Prof. Dr. Peter 
Meyer, Architekt, Zürich; Stadtbau- 
meister À. H. Steiner, Arch. BSA/SIA, 


Zürich. Die Unterlagen kônnen gegen 


Einzahlung von Fr. 30 auf Postscheck- 
konto Gemeindekasse Zollikon VIII 
991 bezogen werden. Eimlieferungs- 
termin: 31. Mai 1955. 


Neubau der Rundfunkanlage 
Radio Saarbrücken 


Der Einlieferungstermin dieses Wett- 
bewerbes ist vom 18. April 1955 auf 
den 15. Juni 1955 verschoben worden. 


T'echnische 


Mitleilungen 


Ein neuer Metallrahmen im Küchenbau 


Ursprünglich wurden zur Befestigung 
der Chromstahl-Abdeckung auf Kon- 
solen, Bankeisen oder Unterbauten 
Holzrahmen verwendet, die wohl eine 
leichte Montage zulieBen, aber den 
Einfiüssen von Feuchtigkeit und Hitze 
gegenüber nicht absolut resistent wa- 
ren und sich beim Eintreiben der Holz- 
schrauben mitunter auch aufspalteten. 
Es wurde jetzt durch die Firma Walter 
Franke, Metallwarenfabrik, Aarburg, 
eine bessere Lüsung gefunden. Der 
neue, patentierte Metallrahmen be- 
steht aus einem rings um die Abdek- 
kung geführten Kastenprofil, das auf 
der Unterseite einen Längsschlitz auf- 
weist. Im Kastenprofil, das- auf der 
Unterseite der Abdeckung angebracht 
ist, befinden sich eine Anzahl Einlagen, 
die in der Längsrichtung leicht ver- 
schoben werden kônnen. Jede Einlage 
besitzt ein Gewinde mit Schraube. Die 
Verbindung zwischen Metallrahmen 
und Bankeisen erfolgt durch Hin- 
durchführen der Schraube durch das 
Loch im Bankeisen und Einführen in 
das Gewindeloch der Einlage. Die Be- 
festigung der Abdeckung auf den ein- 
gemauerten Bankeisen ist nun sehr 
leicht zu bewerkstelligen, da die Ein- 
lagen durch Verschieben auf die Bank- 
eisen ausgerichtet werden kôünnen. 
Auch wenn die Anlage auf Konsolen, 
Metall- oder Holzunterbauten mon- 
tiert wird, ist die Befestigung dank 
dem neuen Metallrahmen kein Pro- 
blem mehr. 


